
Tafl devri insanlar›na ait buluntular,

arkeolojik kaz›lardan elde edilen veri-

ler bize yaz› öncesi toplumlar›n nas›l

yaflam›fl oldu¤u hakk›nda bilgi veriyor.

Ne var ki, a¤›zdan ç›kan küçük bir flar-

k›, ›sl›kla çal›nan bir melodi, arkeolog-

lar›n bulduklar› a¤›r tafllar›n aksine ol-

dukça uçucular. Tarihöncesi ça¤larda,

hatta daha da sonras›nda, müzi¤in ka-

l›c› bir flekilde gelecek kuflaklar için

saklanmas› amac›yla notalanmas›ndan

çok önce söylenen, çal›nan müzik par-

çalar›n›n hiçbiri günümüze ulaflabil-

mifl de¤il. Avustralya Aborijinlerine ya

da Afrika’da yaflayan baz› ilkel, izole

kabilelere bakarak o dönemin müzi¤i

hakk›nda tahminlerde bulunabiliriz.

Müzik aletlerinin bafllang›c› kendi ara-

c›n› üremeye bafllayan insanlarla bir-

likte bafllam›fl olabilir. Vurma, birbiri-

ne çarpma ya da sürtme yoluyla ses ve-

ren ilk çalg›lar, tafl, kemik ya da a¤aç-

tan ilk aletlerin yap›lmas›ndan daha

fazla bir beceri ve daha de¤iflik hare-

ketler gerektirmez. Seste perde de¤i-

flikli¤inden ve fliddetten önce ritim

do¤mufltur. Bafllang›çta ritmin el ç›rp-
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Gökkubbede Kalan Hofl Bir Seda

Müzik dinlemeyen insan var m›d›r? Olabilir mi? Bu soruya yan›t vermeden önce bütün türleriyle
birlikte müzi¤in hayat›m›zdan ç›kt›¤›n› düflünün. Korkunç geliyor de¤il mi? S›rf bu yüzden
diyebiliriz ki, müzik insanl›k tarihi kadar eskidir. Tarihin her döneminde bir çeflit müzik

insanl›¤a efllik etmifltir. Müzi¤in ilk dönemleri elbette ki tafllardan yap›lm›fl aletler ya da ma¤ara
resimleri gibi izler b›rakamad›. Tarih öncesinden günümüze kalan hiçbir melodi yok. Bununla

birlikte, arkeologlar›n bulgular› bize tarih öncesinde yaflayan insanlar›n tümüyle sessiz, müziksiz
yaflamam›fl olduklar›n› gösterir gibi. ‹nsan› insan yapan fley biraz da müzik de¤il mi?

Müzi¤in
Tarihi (I)



ma, ayak vurma, vücudun sallanmas›

gibi beden hareketleriyle vurguland›¤›-

n› düflünmek do¤ald›r. Vücudun çalg›

gibi kullan›lmas›yla alet kullan›lmas›

aras›ndaki ba¤, kendini dansç›lar›n kol

ve bacaklar›na ya da parmaklar›na tak-

t›¤› ç›ng›raklarda ya da ses ç›karan di-

¤er aletlerde de gösterir. En eski ka-

vimlerde bile t›n› çok önemlidir. Bu,

özgün sesleri de¤iflikli¤e u¤ratmak bi-

çiminde kendini gösterir. Tarih öncesi

topluluklar›nda bile sesi de¤ifltirip yük-

seltecek düzeneklerin kullan›ld›¤› bili-

niyor. Bir çalg›daki rezonans› art›ran

ilk ses kutusu, toprakta aç›lan ve üze-

ri tahta ve tafllarla kapat›lan bir çukur-

dur. Çukurun üzerine konulan tafl ya

da tahta, ses tablas›n›n atas›d›r. 

Tarihte bilinen en eski müzik bu-

luntular› aras›nda Çin’dekiler de var-

d›r. Çin müzi¤i M›s›r müzi¤ine olan et-

kisi yüzünden büyük önem tafl›r. M›s›r

müzi¤i, Ortado¤u’nun ve Akdeniz çev-

resinde yaflayan halklar›n müzi¤inde

oldukça önemli yere sahip olmufltu.

Araflt›rmac›lar Çin’in eski geleneklere

olan ba¤l›l›¤›n› da göz önünde bulun-

durarak bugünkü müzikten yola ç›k›p

Çin’in eski müzi¤i üzerine bilgi sahibi

olmaya çal›fl›yorlar. Bilinen, bu ülke-

nin dört bin y›ll›k geçmifli boyunca ge-

liflmifl bir müzik anlay›fl›na sahip oldu-

¤u ve tap›nak törenleriyle saraylarda

müzi¤e yer verildi¤i. Müzi¤in Çin’de

ne kadar yayg›nlaflm›fl oldu¤unun bir

kan›t› MÖ 246’da ülkede müzi¤in ya-

saklanmas›yla oldu. ‹mparator fii Hu-

ang, daha gerekli, daha yararl› ifllerle

u¤rafl›lmas› için müzi¤i yasaklam›fl,

müzik üzerine yaz›lm›fl bütün kitaplar›

ve bütün çalg›lar› yok ettirmiflti. Bu

davran›fl bize müzi¤in oldukça yayg›n

bir u¤rafl oldu¤unu gösteriyorsa da, fii

Huang’dan önceki Çin mü-

zi¤ine iliflkin belgelerin yok

edilmesi müzik u¤rafl›n›n

bütünlüklü olarak ele al›n-

mas›n› engelliyor. Bununla

birlikte, Han hanedan›n-

dan bafllayarak (MÖ 206-

MS 220) Çin’de müzik ye-

niden canlanm›flt›. Tang

hanedan› (618-907) ve

Sung Hanedan› dönemle-

rinde Çin müzi¤inin "kla-

sik ça¤"a eriflmifl oldu¤u

söylenir. O ça¤da Çin’deki

tap›naklarda ve sarayda

koronun söyledi¤i ve

yaklafl›k üç yüz çalg›n›n kat›ld›¤› mü-

zik eserleri oldu¤u biliniyor. Çin müzi-

¤i, Çin uygarl›¤› gibi, kapal› olman›n

getirdi¤i bir duraklama ve gerileme dö-

nemi geçirdi. Oysa Çin’in klasik döne-

mindeki ses dizisi, bugünün kromatik

on iki nota dizisine dayan›r. (Kroma-

tik: Müzik kuram›nda aralar›nda yar›m

perde bulunan seslerin bir türü. Adlar›

ayn› olan ama aralar›nda yar›m perde

bulunan iki sese "kromatik" ya da

"kromatik sesler" denir. Sözgelimi: do-

do diyez, si-si bemol.) 

Efsaneye göre ‹mparator Huang Ti

(MÖ 2697-2597), bakanlar›n-

dan birini ayn› büyüklükte

bambu kam›fllar› kesmeye

yollam›fl. Bakan iki bo¤um

aras› yüksekli¤inde bir ka-

m›fl kesmifl ve üfledi¤inde,

sonradan huang çong ad›

verilen ses ç›km›fl. Derken,

biri erkek biri difli iki Anka

kuflu gelmifl, birbirinden

ayr› alt› sesle ötmüfl. Adam

da bu sesleri ç›karmak

için farkl› uzunluklarda

kam›fllar kesmifl. Böylece,

bugünün kromatik di-

zisini karfl›layan on iki

"liu" do¤mufl. Sonra, birbirinden öz-

gür bir denge içinde birlefltirmek için

aralar›ndan befl tanesi seçilmifl ve befl

sesli Çin dizileri ortaya ç›km›fl. Çin,

sonradan M›s›r müzi¤ini etkilemiflti.

Eski M›s›r müzi¤i üzerine olan bilgile-

rimizi, kaz›larda bulunan çalg›lara, bu-

lunan duvar resimlerine ve yaz›lar›na

dayand›r›yoruz. MÖ 16. yüzy›la gelene

dek, bugünün flütlerini ve harplar›n›

and›ran küçük çalg›lar kullan›lmaktay-

d›. Sonralar› Çin’den daha de¤iflik çal-

g›lar›n gelmesiyle M›s›r müzi¤i zengin-

leflmiflti. M›s›rl›lar›n etkileflim içinde ol-

duklar› Eski Yunan uygarl›¤›na, her

alanda oldu¤u gibi müzik alan›nda et-

ki etti¤i biliniyor. Yunan müzi¤i üzeri-

ne bilinen çok fazla bir fley olmamas›-

na karfl›n, bu dönemden günümüze

dek gelen baz› parçalar var. Tamam›

yaz›lm›fl flark›lar›n say›s› yaln›zca befl

alt› tane. Bir o kadar da yar›m oldu¤u

san›lan müzik eseri, Eski Yunan uygar-

l›¤›n›n sesini günümüze tafl›yor. Eski

Yunan kültürü, kendinden önce bölge-

de yaflam›fl uygarl›klar›n ve komflular›-

n›n etkisi alt›nda ortaya ç›km›flt›. Bu

anlamda müzikal olarak da böyle bir

etkiden söz edebiliriz. Yunan çalg›lar›-

n›n birço¤unun, köken olarak As-

ya’dan gelmifl oldu¤u anlafl›l›yor. Eski

Yunan’da müzik, dans, fliir, dinsel tö-

renler birbirinden ayr›lmaz bir bütün

olarak görülürdü. Homeros, müzikten

tanr›sal bir uyar›, insan kiflili¤ini etkile-

yen bir güç olarak söz ediyordu. Kimi

müzik biçimleri de mitolojik kiflilikler-

le özdefllefltirilmiflti. Sözgelimi, Apol-

lon, Dionysos gibi tanr›lar›n kendileri-

ne has müzikleri ve çalg›lar› vard›. Ta-

p›nak d›fl›nda çal›nan müzi¤in simgesi
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Eski Yunan’da kitara Tanr› Apollon’un, iki uçlu aulos ise Tanr› Dionysos’un çalg›s› olarak kabul edilir.

Telli çalg›lar›n kökeninin Mezopotamya
uygarl›klar›na de¤in uzand›¤› biliniyor.

Çin’de yap›lan bir arkeolojik kaz›da bulunan bu
flütlerin 9.000 y›l öncesine ait oldu¤u san›l›yor.



olan, çift borulu, sesi de zurnay› and›-

ran aulos’un eski örneklerine Asya’da

yap›lan kaz›larda rastlanm›flt›. Telli bir

çalg› olan kitara da Asya’dan gelmedir.

Eski Yunan müzi¤inde aulos, flarap

tanr›s› Dionysos’un; kitaraysa, güzel

sanatlar›n tanr›s› olan Apollon’un çal-

g›s›yd›. 

Eski Yunan’da müziksel düflünce-

nin geliflimini etkileyen filozoflar›n ba-

fl›nda Sisaml› Pythagoras gelir. Müzik-

sel uyumu matematik formülleriyle di-

le getiren bu felsefeci, farkl› büyüklük-

teki çanlarla bir skala düzeni yarat-

m›fl, bir çekiçle vurdu¤u çanlar›n t›n›-

lar›nda bir oktav aral›¤›n›n 2:1, beflli

aral›¤›n 3:2, dörtlü¤ün 4:3 ve tam no-

talar›n da 9:8 oran›na eflit oldu¤unu

kan›tlam›flt›. ‹flte bu sekizli ve dörtlü

aral›klardan oluflan ses dizisi, sonrala-

r› Pythagoras gam› ad›yla an›lm›flt›r.

Pythagoras’› izleyenler bu oranlar› tek

telden oluflan bir çalg› üzerinde dene-

mifller, böylece tüm bir müzik sistemi-

nin do¤ru tonlanmas› (entonasyon)

sa¤lanm›flt›r. Pythagorasç›lar, bu

oranlar› ses dünyas›nda oldu¤u kadar,

evrende de yönetici bir güç olarak gö-

rürler. Platon, ruhun da ayn› müziksel

oranlardan olufltu¤unu savunur.

Pythagoras ve Platon’a göre müzik,

sanat›n bir dal› oldu¤u kadar matema-

tik dünyas›n›n da bir dal›d›r. 

Yunan müzi¤inin bat›n›n sanat mü-

zi¤ini etkileyen en önemli ö¤esi ses di-

zileri olmufltur. Telli çalg›lar›n, kitara

ve lirin seslerinin uyumlanmas›yla ilin-

tili olarak belirlenmifl olan ses dizileri,

Dorya, Lidya, Frigya gibi çeflitli bölge-

lerin isimleriyle an›lmaya bafllam›flt›.

Bu diziler Bizans müzi¤inin etkisiyle

H›ristiyan müzi¤ine ulaflm›fl, böylece

ortaça¤da Yunan dizileri üzerine yap›-

lan kuramsal çal›flmalarla kilise dizile-

ri (ya da makamlar›) ç›km›fl, sonras›n-

da bugün bile kullan›lmakta olan ma-

jör ve minör diziler kesinleflmifltir. Bu-

nunla birlikte, Eski Yunan’da ses dizi-

leri, pes sesten tiz sese do¤ru de¤il,

tizden pese do¤ru s›ralan›rd›. Müzik

üzerine kuramsal çal›flmalar yapan

Boethius, MS 524 y›l›nda Yunan dizi-

lerini incelerken, dizilerin s›ralan›fl›yla

ilgili yanl›fll›klar yapm›fl, ayn› ad›n

farkl› diziler için kullan›lmas›na neden

olmufltu. H›ristiyan dizileriyle Yunan

dizilerinin ayr› s›ralan›fl› yüzünden ya-

flanan bu kar›fl›kl›k, uzun süre müzik

üzerine çal›flanlar›n kafas›n› kar›flt›rd›.

Bat›, müzik sanat›n›n köklerini oldu-

¤u gibi "müzik" sözcü¤ünü de Yunan-

l›lardan ald›. Eski Yunan’da musalar

(mousis) denen 9 ilham perisine inan›-

l›rd›. Bu 9 peri, güzel sanatlarla u¤ra-

flanlara ilham verir, onlar›n sanatsal

üretimlerine katk›da bulunurlard›.

Musalara ait, musalar›n ilham etti¤i

anlam›nda kullan›lan bir sözcük ola-

rak ç›kt› müzik sözcü¤ü. 

Bat›da müzik sanat›n›n, evrimini ki-

liseye borçlu oldu¤u söylenir. ‹çinde

do¤ruluk pay› bulunduran bir söz bu.

Kilise, sanat›n evrimiyle ilgili kayg›lar-

dan çok, dinsel kayg›larla tören müzi-

¤ini düzenlemeyi gerekli görmüfl, böy-

lece bireysel yarat›fl için bir ortam sa¤-

lam›flt›. Kilise müzi¤i, Eski Yunan’a, o

da eski Suriye ve M›s›r uygarl›klar›na

dayan›yordu. Bütün bu kültürlerde

geçerli olan, tek sesli müzikti. Belge

k›tl›¤› bu müzi¤in nitelik ve nicelikle-

ri üzerine kesin bilgilere ulaflmay› en-

gelliyor. Müzi¤in geliflimi ça¤lar bo-

yunca çok h›zl› olmam›flt›r. ‹nsanlar

söyledikleri flark›lar› ka¤›t üzerine ge-

çirme iste¤i duyana kadar yüzy›llar

geçmifl, birçok flark› kaybolup gitmifl-

ti. Bu istek do¤duktan sonra geliflme-

si de bir o kadar uzun zamanda oldu.

Bugünkü notalamaya ancak 16. yüz-

y›lda var›labildi. Seslere ad vermeyi ilk

düflünen Romal› filozof Boethius (MS

480-524) olmufltu. Romal› bir H›risti-

yan olan Boethius, "De Musica" adl›

kitab›nda Platon ve Pythagoras’›n fel-

sefelerinden yola ç›karak, müzik ve

matemati¤in ayr›lmazl›¤›na, müzi¤in

insan karakterine olan etkisine ve e¤i-

timdeki yerine de¤inir. Müzik sanat›n›

üç düzeyde inceler: 1) Alt Düzey: Mu-

sica Instrumantalis-‹nsan sesinin ve

çalg›lar›n duyurdu¤u sestir. 2) Orta

Düzey: Musica Humana-Hem fiziksel

hem de ruhsal olarak yorumlanan mü-

ziktir. Beden ve ruh aras›ndaki uyum-

lu iliflkinin aynas›d›r ve say›sal yasala-
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ra dayal›d›r. 3) Üst Düzey: Musica

Mundana-Gökyüzünün müzi¤idir. Ge-

zegenler, y›ld›zlar, dünya, mevsimler,

aylar ve y›llar bir uyum içinde devinir-

ler. Her gezegenin devinimi bizim ifli-

temedi¤imiz bir ses üretir. Ne yaz›k ki

insan kula¤› bu kutsal sesleri duyacak

kadar duyarl› de¤ildir. 

Bir müzikal dizideki seslerin her bi-

rini bir harfle adland›rmay› ilk Boethi-

us öne sürmüfltü. Bugün baz› ülkeler-

de notalar›n la, si, do vb. yerine A, B,

C gibi harflerle an›lmas› Boethius’tan

kalma bir gelenektir. ‹yi ama müzi¤in

harflerle an›lmas›, müzik yazmak ve

okumak isteyenlerin ne ifline yarard›?

Bir melodinin k›vr›mlar›n›, nota yük-

sekliklerini de iflaretlemek gerekirdi.

Bunun için de Boethius’tan çok daha

önce geçerli olan bir yola gidildi: melo-

dilerin stenografi çizgilerini and›ran

bir tak›m iflaretlerle notalanmas›. Bu

türlü notalamaya Yunanca "iflaret" an-

lam›na gelen "neuma" sözcü¤ünden

hareketle "neumatique" notalama ad›

verildi. Bu notalama melodinin iniflini

ç›k›fl›n›  yaklafl›k olarak belirten bir ta-

k›m iflaretlerden ibaretti ve ancak bir

melodiyi bilen kiflilerin an›lar›n› tazele-

meye yar›yorlard›. Bir neuma notas›n›

okuyan icrac›, bildi¤i bir melodiyi yeni-

den oluflturmak durumundad›r. Onun

için notalamaya sad›k kalmak de¤il,

bunlardan belle¤inde saklad›¤› melodi-

ye sad›k kalacak biçimde yararlanmay›

bilmek söz konusudur. Bu anlamda

neumalar sözlü gelenekle yaz› aras›n-

da bir geçifl evresi say›labilir. Bunun

sonras›nda, müzi¤i kaydetme iflinin bi-

raz daha sa¤lam bir zemine oturmas›

için bir "ç›k›fl noktas›" belirtecek iflare-

tin çizgi üstüne konmas› düflünüldü.

Böylece ilk porte olan, tek çizgili por-

te ortaya ç›kt›. Sonra buna zamanla

bir ikinci, üçüncü, dördüncü çizgi ek-

lendi. Notalar›n do, re, mi gibi adlarla

adland›r›lmas›n› öne süren ilk kifli,

onuncu yüzy›lda yaflam›fl bir Milanolu

keflifl olan Guido d’Arrezo’dur. Bu ad-

lar› da bir ilahinin her bir sat›r›n›n ilk

hecesinden alm›flt›r: "UUTT queant laxis,

RREEsonare fibris, MMIIra gestorum, FFAA-

muli tuorum, SSOOLLve poluti, LLAAbii re-

atum, SSoncte IIohannes. UT yerine bu-

gün kullan›lan Do, sonradan Giovanni

Bononcini taraf›ndan eklendi. Müzik

tarihinde tek çizgili porte için doku-

zuncu, dört çizgili için on ikinci, befl

çizgili portenin ve ölçü çizgisinin ta-

n›nmas› içinse on alt›nc› yüzy›la kadar

beklemek gerekiyor. Ses sürelerini ve

yüksekliklerini belirten notalaman›n

yan›nda "neuma"lar da varl›klar›n› sür-

dürdüler. On beflinci yüzy›lda diyezle-

rin kaydedilmesi öne sürüldü ama bu

ancak on yedinci yüzy›lda kabul edildi.

Bugün kullan›lan anlamda notalamaya

ise ancak 19. yüzy›lda ulafl›ld›. 

Türk müzi¤inin geliflimiyse Osman-

l› dönemi müzi¤iyle en üst noktas›na

eriflmiflti. Bu müzikte pentatonik (befl-

li) Orta Asya müzi¤inin etkilerini gör-

mek zordur. Yaln›zca baz› Türk halk

müzi¤i parçalar›nda kökenlerinin Or-

ta Asya pentatonizmi olabilece¤ini dü-

flündüren, gam›n bir derecesinin at-

lanmas›yla oluflmufl genifl aral›klar

vard›r. Klasik Türk müzi¤inin  tarih

öncesini Orta Asya’da de¤il, Ortado-

¤u’da aramak gerekir. Gerçekten de

ud, ney, tambura gibi Ortado¤u’ya öz-

gü birçok çalg›n›n benzerlerini Mezo-

potamya ve Eski M›s›r kabartmalar›n-

da, resimlerinde ve heykellerinde gör-

mek mümkün. Osmanl› devleti 13.

yüzy›lda kurulmufl olmas›na karfl›n

müzik alan›nda varl›k göstermesi 16.

hatta 17. yüzy›lda olmufltur. Bu ne-

denle 14. ve 15. yüzy›llarda yaflam›fl

Abdülkadir Meragi, Golam fiadi gibi

müzisyenleri ve Herat müzik okulunu

"Osmanl› Öncesi" olarak niteleyebili-

riz. Do¤u Türklerinin Herat’ta bafllat-

t›¤› yeni müzik anlay›fl› bir çeflit Röne-

sans olarak de¤erlendirilebilir. Ti-

mur’un 1393’te ald›¤› Herat, Hüseyin

Baykara’n›n hüküm sürdü¤ü y›llarda

birçok alanda bilim ve sanat dal›n›n

merkezi halini alm›flt›. Özellikle müzik

alan›nda ününü duyuran kentten Me-

ragi ve fiadi gibi tüm ‹slam dünyas›n-

da adlar› bilinen besteciler ç›km›flt›.

Herat’ta gerçekleflen Rönesans’›n bir

benzeri, 2. Murat döneminde Bur-

sa’da bafllam›flt›. Kendisi de bir beste-

ci olan 2. Murat yeni makamlar ve çal-

g›lar bulanlar› teflvik amac›yla çeflitli

arma¤anlar vermekten geri kalm›yor-

du. Bu tarihlerde Herat üslubunun et-

kisinde olan Osmanl› müzi¤i, ‹stan-

bul’un fethinden sonra Bizans müzi-

¤inden etkilenecektir. 

Tarih sahnesinde do¤uyla bat›n›n

buluflmas›, sürekli çat›flarak birbirin-

den etkilenmesi, birbirini de¤ifltirmesi-

nin bir örne¤idir ‹stanbul’un fethi. Ne

var ki sonuncu örne¤i de¤ildir. Avru-

pa’da Rönesans ve çok sesli müzi¤in

geliflimiyle, din d›fl› müzi¤in giderek

kendine daha çok yer bulmas› ve de¤i-

flik biçimlerin ortaya ç›kmas›yla müzik

kendine yeni bir yol çizecektir.
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Levni’ye ait bu minyatürde do¤uya özgü 
müzik aletleri görülüyor.


