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BAN, HOS BIRRSEDA

MUZIGIN
TARIHI (1)

Miizik dinlemeyen insan var midir? Olabilir mi? Bu soruya yanit vermeden once biittin tiirleriyle
birlikte miizigin hayatimizdan ¢iktigini diistintin. Korkuncg geliyor degil mi? Sirf bu yiizden
diyebiliriz ki, miizik insanlk tarihi kadar eskidir. Tarihin her doneminde bir cesit miizik
insanlida eslik etmistir. Miizigin ilk donemleri elbette ki taslardan yapilmis aletler ya da magara
resimleri gibi izler birakamadi. Tarih 6ncesinden gtiniimiize kalan hicbir melodi yok. Bununla
birlikte, arkeologlarin bulgulari bize tarih dncesinde yasayan insanlarin tiimiiyle sessiz, miiziksiz
yasamamis olduklarini gosterir gibi. insani insan yapan sey biraz da miizik degil mi?

Tas devri insanlarina ait buluntular,
arkeolojik kazilardan elde edilen veri-
ler bize yazi 6ncesi toplumlarin nasil
yasamis oldugu hakkinda bilgi veriyor.
Ne var ki, agizdan cikan kiiciik bir sar-
ki, 1slikla calinan bir melodi, arkeolog-
larin bulduklar agir taslarin aksine ol-
dukca ugucular. Tarihéncesi caglarda,
hatta daha da sonrasinda, miizigin ka-
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lici bir sekilde gelecek kusaklar icin
saklanmas! amaciyla notalanmasindan
cok 6nce soylenen, calinan mtizik par-
calarinin hichiri glinlimtize ulasabil-
mis degil. Avustralya Aborijinlerine ya
da Afrika’da yasayan bazi ilkel, izole
kabilelere bakarak o dénemin miizigi
hakkinda tahminlerde bulunabiliriz.
Miizik aletlerinin baslangici kendi ara-

cini (iremeye baslayan insanlarla bir-
likte baslamis olabilir. Vurma, birbiri-
ne carpma ya da stirtme yoluyla ses ve-
ren ilk calgilar, tas, kemik ya da agac-
tan ilk aletlerin yapilmasindan daha
fazla bir beceri ve daha degisik hare-
ketler gerektirmez. Seste perde degi-
sikliginden ve siddetten &nce ritim
dogmustur. Baslangicta ritmin el cirp-



ma, ayak vurma, viicudun sallanmasi
gibi beden hareketleriyle vurgulandigi-
ni distinmek dogaldir. Viicudun calg
gibi kullanilmasiyla alet kullanilmasi
arasindaki bag, kendini danscilarin kol
ve bacaklarina ya da parmaklarina tak-
t1g1 cangiraklarda ya da ses cikaran di-
ger aletlerde de gosterir. En eski ka-
vimlerde bile tin1 ¢ok 6nemlidir. Bu,
0zgln sesleri degisiklige ugratmak bi-
¢iminde kendini gésterir. Tarih 6ncesi
topluluklarinda bile sesi degistirip yiik-
seltecek dtizeneklerin kullanildig: bili-
niyor. Bir calgidaki rezonansi artiran
ilk ses kutusu, toprakta acilan ve tize-
ri tahta ve taslarla kapatilan bir ¢ukur-
dur. Cukurun tzerine konulan tas ya
da tahta, ses tablasinin atasidir.
Tarihte bilinen en eski mizik bu-
luntulart arasinda Cin’dekiler de var-
dir. Cin mtzigi Misir miizigine olan et-
kisi ytliziinden biiylk 6nem tasir. Misir
miizigi, Ortadogu’nun ve Akdeniz cev-
resinde yasayan halklarin mtziginde
oldukca énemli yere sahip olmustu.
Arastirmacilar Cin’in eski geleneklere
olan baghligini da g6z ontinde bulun-
durarak bugtlinkii mizikten yola cikip
Cin’in eski miizigi Gizerine bilgi sahibi
olmaya calistyorlar. Bilinen, bu {ilke-
nin dért bin yillik ge¢misi boyunca ge-
lismis bir mizik anlayisina sahip oldu-
gu ve tapinak térenleriyle saraylarda
miizige yer verildigi. Mizigin Cin’de
ne kadar yayginlagsmis oldugunun bir
kanitt MO 246’da tlkede miizigin ya-
saklanmasiyla oldu. Imparator Si Hu-
ang, daha gerekli, daha yararl islerle
ugrasilmast icin mdzigi yasaklamis,
miizik Gizerine yazilmis biitiin kitaplari
ve biitlin calgilart yok ettirmisti. Bu
davranis bize miizigin oldukca yaygin
bir ugras oldugunu gésteriyorsa da, Si
Huang'dan 6nceki Cin mi-
zigine iliskin belgelerin yok |
edilmesi mizik ugrasinin |
butinlikli olarak ele alin-
masini engelliyor. Bununla
birlikte, Han hanedanin-
dan baslayarak (MO 206-
MS 220) Cin'de mizik ye- |
niden canlanmisti. Tang I
hanedani (618-907) ve |
Sung Hanedani dénemle- 1‘
rinde Cin miziginin "kla-
sik cag"a erismis oldugu

tapinaklarda ve sarayda
koronun soOyledigi ve
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séylenir. O cagda Cin’deki \.___ el

Telli calgilarin kokeninin Mezopotamya
uygarliklarina degin uzandigi biliniyor.

Eski Yunan’da kitara Tanri Apollon’un, iki uclu aulos ise Tanr1 Dionysos’un calgisi olarak kabul edilir.

yaklasik ti¢ yiz calginin katildigr mi-
zik eserleri oldugu biliniyor. Cin miizi-
gi, Cin uygarlig1 gibi, kapali olmanin
getirdigi bir duraklama ve gerileme do-
nemi gecirdi. Oysa Cin’in klasik déne-
mindeki ses dizisi, bugiiniin kromatik

Cin’de yapilan bir arkeolojik kazida bulunan bu
fliitlerin 9.000 yil 6ncesine ait oldugu saniliyor.

on iki nota dizisine dayanir. (Kroma-
tik: Miizik kuraminda aralarinda yarim
perde bulunan seslerin bir tiird. Adlari
ayni olan ama aralarinda yarim perde
bulunan iki sese "kromatik" ya da
"kromatik sesler" denir. S6zgelimi: do-
do diyez, si-si bemol.)
Efsaneye gore imparator Huang Ti
(MO 2697-2597), bakanlarin-
 dan birini ayni biiytikliikte
bambu kamislar1 kesmeye
yollamis. Bakan iki bogum
aras! ylksekliginde bir ka-
mis kesmis ve tflediginde,

I

\ sonradan huang cong adi
I& . verilen ses cikmis. Derken,
| biri erkek biri disi iki Anka

b

kusu gelmis, birbirinden
ayri alti sesle 6tmis. Adam
da bu sesleri c¢ikarmak
icin farkli uzunluklarda
kamiglar kesmis. Boylece,

bugtiniin kromatik di-

zisini karsilayan on iki

-

"liu" dogmus. Sonra, birbirinden 6z-
gir bir denge icinde birlestirmek igin
aralarindan bes tanesi secilmis ve bes
sesli Cin dizileri ortaya c¢ikmis. Cin,
sonradan Misir muzigini etkilemisti.
Eski Misir miizigi tizerine olan bilgile-
rimizi, kazilarda bulunan calgilara, bu-
lunan duvar resimlerine ve yazilarina
dayandiriyoruz. MO 16. yiizyila gelene
dek, bugtiniin flitlerini ve harplarini
andiran kiictik calgilar kullanilmaktay-
di. Sonralari Cin’den daha degisik cal-
gilarin gelmesiyle Misir miizigi zengin-
lesmisti. Misirlilarin etkilesim icinde ol-
duklar1 Eski Yunan uygarligina, her
alanda oldugu gibi miizik alaninda et-
ki ettigi biliniyor. Yunan muizigi tizeri-
ne bilinen ¢ok fazla bir sey olmamasi-
na karsin, bu dénemden giinliimtize
dek gelen bazi parcalar var. Tamami
yazilmis sarkilarin sayisi yalnizca bes
alt1 tane. Bir o kadar da yarim oldugu
sanilan muzik eseri, Eski Yunan uygar-
liginin sesini glinlimiize tasiyor. Eski
Yunan kiiltird, kendinden énce bolge-
de yasamis uygarliklarin ve komsulari-
nin etkisi altinda ortaya ¢ikmisti. Bu
anlamda mizikal olarak da béyle bir
etkiden s6z edebiliriz. Yunan calgilari-
nin bircogunun, koéken olarak As-
ya'dan gelmis oldugu anlasiliyor. Eski
Yunan’da mdzik, dans, siir, dinsel t6-
renler birbirinden ayrilmaz bir butiin
olarak gorilirdd. Homeros, miizikten
tanrisal bir uyari, insan kisiligini etkile-
yen bir gii¢ olarak s6z ediyordu. Kimi
miizik bicimleri de mitolojik kisilikler-
le 6zdeslestirilmisti. Sézgelimi, Apol-
lon, Dionysos gibi tanrilarin kendileri-
ne has miizikleri ve calgilari vardi. Ta-
pinak disinda ¢alinan miizigin simgesi
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olan, cift borulu, sesi de zurnay1 andi-
ran aulos’un eski 6rneklerine Asya’da
yapilan kazilarda rastlanmsti. Telli bir
calgi olan kitara da Asya’dan gelmedir.
Eski Yunan miziginde aulos, sarap
tanris1 Dionysos’un; kitaraysa, gitizel
sanatlarin tanrisi olan Apollon’un cal-
gisiydi.

Eski Yunan’da miiziksel distince-
nin gelisimini etkileyen filozoflarin ba-
sinda Sisamli Pythagoras gelir. Mizik-
sel uyumu matematik formdulleriyle di-
le getiren bu felsefeci, farkli buytklik-
teki canlarla bir skala diizeni yarat-
mis, bir ¢ekicle vurdugu canlarin tini-
larinda bir oktav araliginin 2:1, besli
araligin 3:2, dortligiin 4:3 ve tam no-
talarin da 9:8 oranimna esit oldugunu
kamtlamsts. Iste bu sekizli ve dortlii
araliklardan olusan ses dizisi, sonrala-
r1 Pythagoras gami adiyla anilmustir.
Pythagoras’1 izleyenler bu oranlari tek
telden olusan bir calg lizerinde dene-
misler, boylece tiim bir mtizik sistemi-
nin dogru tonlanmasi (entonasyon)
saglanmistir. Pythagorasc¢ilar, bu
oranlar1 ses diinyasinda oldugu kadar,
evrende de yénetici bir gli¢ olarak go6-
rirler. Platon, ruhun da ayn1 miiziksel
oranlardan olustugunu savunur.
Pythagoras ve Platon’a gore miizik,
sanatin bir dali oldugu kadar matema-
tik dinyasinin da bir dalidir.

Yunan muiziginin batinin sanat mu-
zigini etkileyen en 6nemli 68esi ses di-
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zileri olmustur. Telli calgilarin, kitara
ve lirin seslerinin uyumlanmasiyla ilin-
tili olarak belirlenmis olan ses dizileri,
Dorya, Lidya, Frigya gibi cesitli bolge-
lerin isimleriyle anilmaya baslamisti.
Bu diziler Bizans miziginin etkisiyle
Hiristiyan miizigine ulasmis, boylece
ortacagda Yunan dizileri Gizerine yapi-
lan kuramsal ¢alismalarla kilise dizile-
ri (ya da makamlari) ¢ikmis, sonrasin-
da bugin bile kullanilmakta olan ma-
jor ve minor diziler kesinlesmistir. Bu-

nunla birlikte, Eski Yunan’da ses dizi-
leri, pes sesten tiz sese dogru degil,
tizden pese dogru siralanirdi. Miizik
lzerine kuramsal calismalar yapan
Boethius, MS 524 yilinda Yunan dizi-
lerini incelerken, dizilerin siralanisiyla
ilgili yanlishiklar yapmis, ayni adin
farkl diziler icin kullanilmasina neden
olmustu. Hiristiyan dizileriyle Yunan
dizilerinin ayr1 siralanist ylizinden ya-
sanan bu karisiklik, uzun stire mtizik
lizerine calisanlarin kafasini karistirdi.
Bati, mtizik sanatinin koklerini oldu-
gu gibi "muzik" sézcligliini de Yunan-
lilardan aldi. Eski Yunan’da musalar
(mousis) denen 9 ilham perisine inani-
lirdr. Bu 9 peri, glizel sanatlarla ugra-
sanlara ilham verir, onlarin sanatsal
tretimlerine katkida bulunurlardi.
Musalara ait, musalarin ilham ettigi
anlaminda kullanilan bir sézciik ola-
rak ¢ikti muzik sézcGga.

Batida muizik sanatinin, evrimini ki-
liseye borclu oldugu séylenir. icinde
dogruluk payr bulunduran bir s6z bu.
Kilise, sanatin evrimiyle ilgili kaygilar-
dan ¢ok, dinsel kaygilarla téren miizi-
gini dlizenlemeyi gerekli gérmds, boy-
lece bireysel yaratis icin bir ortam sag-
lamist1. Kilise miizigi, Eski Yunan’a, o
da eski Suriye ve Misir uygarliklarina
dayaniyordu. Biittin bu kdltiirlerde
gecerli olan, tek sesli muzikti. Belge
kitligr bu miizigin nitelik ve nicelikle-
ri Gizerine kesin bilgilere ulasmay1 en-
gelliyor. Mizigin gelisimi caglar bo-
yunca cok hizli olmamistir. Insanlar
soyledikleri sarkilar kagit tizerine ge-
cirme istegi duyana kadar ytzyillar
gecmis, bircok sarki kaybolup gitmis-
ti. Bu istek dogduktan sonra gelisme-
si de bir o kadar uzun zamanda oldu.
Buglinki notalamaya ancak 16. ytz-
yilda varilabildi. Seslere ad vermeyi ilk
ddstnen Romali filozof Boethius (MS
480-524) olmustu. Romal1 bir Hiristi-
yan olan Boethius, "De Musica" adli
kitabinda Platon ve Pythagoras’in fel-
sefelerinden yola cikarak, mizik ve
matematigin ayrilmazhigina, miizigin
insan karakterine olan etkisine ve egi-
timdeki yerine deginir. Miizik sanatini
(¢ diizeyde inceler: 1) Alt Diizey: Mu-
sica Instrumantalis-insan sesinin ve
calgilarin duyurdugu sestir. 2) Orta
Dtizey: Musica Humana-Hem fiziksel
hem de ruhsal olarak yorumlanan mu-
ziktir. Beden ve ruh arasindaki uyum-
lu iliskinin aynasidir ve sayisal yasala-



ra dayalidir. 3) Ust Diizey: Musica
Mundana-Gokylzinin muzigidir. Ge-
zegenler, yildizlar, diinya, mevsimler,
aylar ve yillar bir uyum iginde devinir-
ler. Her gezegenin devinimi bizim isi-
temedigimiz bir ses Uretir. Ne yazik ki
insan kulagi bu kutsal sesleri duyacak
kadar duyarl degildir.

Bir mtzikal dizideki seslerin her bi-
rini bir harfle adlandirmayi ilk Boethi-
us 6ne slirmdstd. Bugilin bazi tlkeler-
de notalarin la, si, do vb. yerine A, B,
C gibi harflerle anilmasi1 Boethius’tan
kalma bir gelenektir. Iyi ama mizigin
harflerle anilmasi, miizik yazmak ve
okumak isteyenlerin ne isine yarardi?
Bir melodinin kivrimlarini, nota yik-
sekliklerini de isaretlemek gerekirdi.
Bunun icin de Boethius’'tan ¢ok daha
once gecerli olan bir yola gidildi: melo-
dilerin stenografi cizgilerini andiran
bir takim isaretlerle notalanmasi. Bu
tarli notalamaya Yunanca "isaret" an-
lamma gelen "neuma" s6zctigliinden
hareketle "neumatique" notalama adi
verildi. Bu notalama melodinin inisini
cikisini yaklasik olarak belirten bir ta-
kim isaretlerden ibaretti ve ancak bir
melodiyi bilen kisilerin anilarini tazele-
meye yariyorlardi. Bir neuma notasini
okuyan icraci, bildigi bir melodiyi yeni-
den olusturmak durumundadir. Onun
icin notalamaya sadik kalmak degil,
bunlardan belleginde sakladig1 melodi-
ye sadik kalacak bi¢imde yararlanmay1
bilmek séz konusudur. Bu anlamda
neumalar s6zli gelenekle yazi arasin-
da bir gecis evresi sayilabilir. Bunun
sonrasinda, muizigi kaydetme isinin bi-
raz daha saglam bir zemine oturmasi
icin bir "gikis noktas1" belirtecek isare-
tin ¢izgi Gstine konmasi ddstndldd.
Bdylece ilk porte olan, tek ¢izgili por-
te ortaya c¢ikti. Sonra buna zamanla
bir ikinci, Ggtlincd, dérdinci cizgi ek-
lendi. Notalarin do, re, mi gibi adlarla
adlandirilmasini  6ne siren ilk kisi,
onuncu ylzyilda yasamis bir Milanolu
kesis olan Guido d’Arrezo’dur. Bu ad-
lar1 da bir ilahinin her bir satirinin ilk
hecesinden almistir: "UT queant laxis,
REsonare fibris, MIra gestorum, FA-
muli tuorum, SOLve poluti, LAbii re-
atum, Soncte Iohannes. UT yerine bu-
glin kullanilan Do, sonradan Giovanni
Bononcini tarafindan eklendi. Miizik
tarihinde tek c¢izgili porte icin doku-
zuncu, dort ¢izgili i¢in on ikinci, bes
cizgili portenin ve 6lcl cizgisinin ta-

ninmasi i¢inse on altinci ylzyila kadar
beklemek gerekiyor. Ses stirelerini ve
yuksekliklerini belirten notalamanin
yaninda "neuma"lar da varliklarini stir-
ddrddler. On besinci yizyilda diyezle-
rin kaydedilmesi éne strtldi ama bu
ancak on yedinci ytzyilda kabul edildi.
Bugtin kullanilan anlamda notalamaya
ise ancak 19. yiizyilda ulasildi.

Tirk miziginin gelisimiyse Osman-
1 dénemi mizigiyle en tist noktasina
erismisti. Bu mtizikte pentatonik (bes-
li) Orta Asya miiziginin etkilerini gor-
mek zordur. Yalnizca bazi Tirk halk
miizigi parcalarinda kékenlerinin Or-
ta Asya pentatonizmi olabilecegini du-
stiindiiren, gamin bir derecesinin at-
lanmasiyla olusmus genis araliklar
vardir. Klasik Tirk miziginin tarih
oncesini Orta Asya’da degil, Ortado-
gu’da aramak gerekir. Gercekten de
ud, ney, tambura gibi Ortadogu’ya 6z-

Levni’ye ait bu minyatiirde doguya 6zgii
miizik aletleri goriiliyor.

gl bircok calgimin benzerlerini Mezo-
potamya ve Eski Misir kabartmalarin-
da, resimlerinde ve heykellerinde gor-
mek mimkin. Osmanli devleti 13.
yizyilda kurulmus olmasina karsin
muzik alaninda varlik gostermesi 16.
hatta 17. yiizyllda olmustur. Bu ne-
denle 14. ve 15. yizyillarda yasamis
Abdilkadir Meragi, Golam Sadi gibi
muzisyenleri ve Herat miizik okulunu
"Osmanli Oncesi" olarak niteleyebili-
riz. Dogu Tirklerinin Herat’'ta baslat-
181 yeni miizik anlayisi bir cesit Réne-
sans olarak degerlendirilebilir. Ti-
mur’un 1393’te aldig1 Herat, Hiiseyin
Baykara’nin hiikim strdigi yillarda
bircok alanda bilim ve sanat dalinin
merkezi halini almist1. Ozellikle miizik
alaninda Undnd duyuran kentten Me-
ragi ve Sadi gibi tiim Islam diinyasin-
da adlar1 bilinen besteciler ¢ikmisti.
Herat’ta gerceklesen Ronesans’in bir
benzeri, 2. Murat déneminde Bur-
sa’da baslamisti. Kendisi de bir beste-
ci olan 2. Murat yeni makamlar ve cal-
gilar bulanlan tesvik amaciyla cesitli
armaganlar vermekten geri kalmiyor-
du. Bu tarihlerde Herat tislubunun et-
kisinde olan Osmanli miizigi, Istan-
bul’'un fethinden sonra Bizans mtizi-
ginden etkilenecektir.

Tarih sahnesinde doguyla batinin
bulusmasi, stirekli catisarak birbirin-
den etkilenmesi, birbirini degistirmesi-
nin bir 6rnegidir istanbul’un fethi. Ne
var ki sonuncu 6rnegi degildir. Avru-
pa’da Ronesans ve ¢ok sesli miizigin
gelisimiyle, din dis1 mizigin giderek
kendine daha ¢ok yer bulmasi ve degi-
sik bigimlerin ortaya ¢ikmasiyla mtizik
kendine yeni bir yol ¢izecektir.
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