“Bir zamanlar ickievlerimizin ve biiyiik kentlerdeki caddelerin, biirolarimizin ve mib-
leli odalarimizin, tren istasyonlarimizin ve fabrikalarimizin arasinda umutsuzca hapsol-
mug gibiydik. Daha sonra sinema geldi ve zindandan olusma bu diinyay: saniyenin onda
biri uzunlugundaki xaman pargactklarinin dinamitiyle paramparga etti; simdi bu diinya-
nin genis bir alana yayilmig yikintilar: arasinda seriivenli yolculuklara cikmaktayiz.”

Sinemanin
Tarihoncesi

Hareketli goriintiilerin biviik boy perdede
bir anlat olugturacak bigimde ardarda gosteriime-
si, yilzyillardir bilinen bir uygulamaydi. Asya'dan
gikarak diinyanin gesitli yerlerine dagilan gélge
oyun, bizde de Hacivat Karagz'le gelenekselles-
mistir. Avrupa'da ise sinemanin tarihincesinde
1tk kullanilarak yapilan ilk gosteri, modem tncesi
Hollanda'da ortaya gtkmistir. 17. viizyil ortalann-
da, yansiuer hir viizev iizerine yapilan resimler bir
mercek vardimiyla duvara akeanlirdr. Giinegin va
da mum isiginin kullanldigs diizenek, birkag yil
iginde ghriintiniin, mercegin ve ik kaynagimn
birlikte bulundugu taginabilir bir aygita déniigti
ve Sikirli Fener (Magic Latern) olarak amlmaya
baglandy. Sihirli Fener kullantlarak diizenlenen en
iinlii goisteri Robertson takma adivla bilinen, Bel-
gikal Exienne Gaspar Robert'inkiydi. Ik defa Pa-
ris'te izleyici Gniine qikan Fantasmagort'de [1798]
gtk gegirgen, mat bir perdeye arkadan vansitlan
giritntiiler, seyircilere korkulu dakikalar gegirti-
vordu. Iskeletlerin, cinlerin, dciilerin karanhgin
iginden firfladig goriintiilerdeki netlik bir mercek
vardimiyla saglanirken, gbziiniiriik kalitesi bir ir-
tiicil kullanilarak iyilestirilmeye qaliglmigtr. [zle-
ven villarda, Sihirli Fener'in iki ve i mercekli e-
sitleri, yolculuk sahneleri, sanat eserleri, popiiler
bilim konulanm igeren karmagik anlaularda bir
giriintiiden diferine gegigin kesintisiz olmasi-
nt saglamisti. Ore yandan bu gegisin
bir hareketi betimler hale gelebil-
mesi igin gereken teknik altyaps

U mercekli Siirli Fener

ALTER BENJAMIN'in

“Teknigin Olanaklariyla

Yeniden Urertilebildigi

Cagda Sanat Yapiu™ adh

denemesi, gorsel sanatlar
alaninda iizerinde en ¢ok konusulan ya-
pitlardan biri olmugtur. Fotograf ve sine-
manin icads ve yayginlasmasiyla birlikte
geleneksel girsel sanatlarin gecirdigi
sarsinti ve hatta yikim, Benjamin'e gére
yeni bir diinya diizeninde sanatin iistle-
necegi yeni roliin saptanmasi icin kagi-
nilmaz bir firsattr. Her ne kadar 1990'lar,
Benjamin'in imgeleminde yasayan diin-
yadan oldukga farkl bir bigim almig da
olsa, yanm yiizyih askin bir siire dnce
kaleme dikiilmiis olan diigiinceleri hala
giincelligini koruyor.

Tarih iginde uygarhgin evrimi ile
birlikte, insanin icinde yasadigl evreni
algilayis bigimi de degisime ugradi. Bi-
limsel gelismelerin yaninda ozellikle sa-
nat alanindaki degigim bunun en somut
ornegidir. Bugiin aruk ne bir Sinan ca-
misinin i¢ine girdigimizde, ne bir
Rembrant tablosu kargisinda, ne de bir
Beethoven sonatnni dinlerkenki duyusal
algimiz, sanatr yapiumin gagdag olan sa-
natseverin algistyla aymdir. Yapit ve do-
nemi hakkinda birgok sey bilmemize ve
hatta i¢inde bulundugu kogullari yeni-
den yaratabilme olanagina sahip olma-

miza ragmen ayni duyusal algiyi ve dola-
vistyla da duygulanmimi yagayabilmemiz
bir siiredir olanakh degil. Bu geriye do-
niisii olmayan kiktenci degigimin
kaynag, fotograf ve sinemanin icadin-
dan bu yana gegen yiizyihin, herseyi
(maddeyi, mekany, zamani) yeniden fire-
tilebilir kilmig olmasida yatar. Bunun
anlami, érnegin sanivenin inamlmaz kii-
¢iik bir pargasi boyunca var olan,
mikroskopik élgiilerdeki bir nesnenin
kaydedilerek, kuramsal olarak, istenirse
sonsuz kere {iretilerek, sonsuza dek sak-
lanabilecegidir. Yani artuk sanat eseri
gergek anlamda éliimsiizliige erigmis,
ama bedelini, bir zamanlar kargisindaki
insani dniinde egilmeye mecbur birakan
kutsal biriciklik niteligini yitirerek dde-
mistir.

Zaman ve Mekanda
“Biricik Olma”

Benjamin, sanat yapiunin biriciklik
ozelligini (Aura), simdi ve buradahg ola-
rak tamimlar. Baska bir deyisle, 6zel bir
nesne ile aynt mekdni bir siire icin pay-
lasabilmektir o nesneyi “hakiki” kilan.
Oysa giiniimiizde, her giin her yerde de-
falarca ghziimiize takilan -ve bagka bir
siirii gorsel nesneden bu anlamda higbir
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farks olmayan- Mona Lisa'vi miizede gi-
dip girmek bize resim hakkinda veni ne
ifade edebilir? Nitekim, gogumuz iinlii
sunat yapitlart kargisinda hissetmemiz
gerckeni hissedemiyor olmanin utancini
yasanz igten ice,

Fotografin icads ile baslayan biricik-
ligin yok olma siirecinde en biivilk pay
sahibi, vok olmanin sinirlanint sanar ala-
ninin digina tagivan sinemadir, Cliinkii
kamera, en esine rastlanmaz giizellikte-
ki olayr éliimsiizlesurirken -vani kayde-
derken-, 0 an orada bulunma ayncahf-
na sahip olma duygusunu hige saymis
olur. Ve dolavisivla da, insanin, herhangi
bir ana ve yere ait tizelligin bir bagka an
ve vere ait olan tzellikten fistiin oldugu-
ni dilgiinmesini gerekrirecek neden bii-
yiik dlgiide ortadan kalkar. Burada
onemli olan, bagkalanyla paylagsmak zo-
runda olmanin verdigi benzerlik duygu-
su kadar, aymi olaya daha tince birgok
kez tamuklik etmenin verdigi siradanhik
duygusudur da. Stzgelimi, giines tutul-
masinin bizim i¢in aruk eskisi kadar ilgi
¢ekici olmamasinin nedeni, konuyla il-
gili goriintiileri milvonlarca insanin tele-
vizyonlarindan canl izleyebilecek olma-
stnin yamsira, daha once birgok kere fo-
tograf ya da filmlerde bu gériintilerin
benzerlerine rastlamig olmamizdir,

Orte vandan, biricikligin vok olma
stirecinin bagka bir vorumu da olasidir,
Benjamin, sanat vapiinin gofalularak
kitlelere dagliyor olmasini, viizyillardir
belli bir azinh@in ayvneali durumunda-
ki sanatin demokratiklesmesi olarak de-
gerlendinr. “Sinemanin toplumsal dne-
mini, en olumlu yéniiyle bile ve tzellik-
le bu énem gergevesinde, bu yikicr ve
armdiner vini [kitlesellesmig ve giin-
cellesmiy geleneksel sanar vapiounin ge-
girdigi sarsintr ve bunun sonucunda in-
sanligin kendini venileme firsatim vaka-
lamasi] goz dniinde turmaksizin diisii-

- -

Marey'nin 1882 de gerceklestirdigi deneyle

rden bazilarini ordu destekliyordu. Istediklerd ise, bir askerin

nebilmek ola-
naksizdir,” Nite- E .
kim 20, viizyilin i
birgok avant-gar-
de sanar akimi,
(Kiibizm forograf-
ran, Dadaizm sinema-
dan etkilenir) bu sarsinn-
nin vol agu@ catlaklardan
bitivermistir,

Demokratiklesmenin sanat alaninin
oresindeki bir anlam da bugiin fazla su
katilmig bir kavram olmakla beraber, en
ivi haber alma ve bilgive ensebilme iiz-
giirliigii olarak tanimlanabilir. Av'a ilk
insan avaginin basmasi valmzea  Neil
Armstrong'a air kalabilecek bir denevim
olamazdi; bu, bir anlamda insanhgin za-
feriydi ve biitiin diinva insanlarinca pay-
lagtimaliydi. Armstrong'un vasadiklan-
nin biricikligi ortadan kalkmigsa da, gér-
sel anlamda bu olayin pavlagimi izleyen-
lere yepyeni ufuklar agmig ve agmaya
devam edivor olmali,

Mekanik Bir Goz

Sinema

Fenakist iskop
diski, 1833.

Bizim bulunmadifimiz yerlerde bi-
zim adimiza gozeillilk vapmak, kamera-
nin “marifet”lerinden valnizea biri,
Benjamin'e gore, “Sinema., dagarcifin-
dan vakin gekimler vaparak, tamg oldu-
gumuz nesnelerin gizli yanlanni vurgu-
lavarak, kameranin dahice yinetimiyle
siradan orramlan irdeleyerek, vasamim-
z1 voneten zorunluluklara iligkin bilgile-
i artrdig gibi, bize daha énee hig diisii-
niillmemis dev bir devinim alam da sag-
lar!™. Bu sivlenenlerin iki farkli boyutu
vardir. Birincisi nesnelerin ve olavlann,
insan giziine giriinmeven ve ancak ka-

meramn mekanik goziiniin algilayabile-
cefi kendilerine dzgii bir gergeklige sa-

vzun sure, belli bir hizda ve yorulmadan yiirimesinin yollarmin arastinlmasiyd.

Arulik 1995

heniiz vetersizdi. Bunun igin dnee-
likle gorsel algmin mekanizmasina
iligkin bilimsel galigmalarin sonugla-
nnt beklemek gerekmekteydi,
1820"lerde Perer Mark Roget'in iincil-
Ik ettigi birtakim bilimsel aragomlar,

bevnin ghzden gelen goriin iletilennt, gé-
ziin kaydettifinden sanivenin bir kesiti kadar da-
ha fazle sakladifym ortava eikardy. Ginde hinler-
ce defa giziimizi bepryvor olmamisa bargin, gz
kapagimizin alglamatia oldudumas girintingn
kesilmesine neden ofmamass by olguyla agibla-
nir, Buna giire beyin, ktepma dneesi gi-
riintiiyi bavdeder ve gis agrlmeaya ded
bise “eiisterir.” Ba ofeu aym samanda filmin
konusn olan olavla, aym olayin filme gekilmis ha-
lini alglamamizdabe farkithgs ortadan baldieo.
Clinkd filme alinan olay, aslnda olayn
bendist dedal, brtiiciiniin apd baldidh si-
re hoyunca (vaklagik 1150 sanive) olugan

Fenakistiskop

giiriintindin, bir santyede 24 defa Fayde-

dilmesidir. Béylece deveinim halindeki bir wesne-
nin hareketinin | sanivelié bislimi 24 ayer foto-
raf olarak filme gegmiy olur. Ote yandan bu, pecen
samanin yarisi hile degildir (24(30) ve ashnda o bir
saniyenin cekilen barelerin arasinda kalan
26/50°1ik bislimi baydedilmemigtir, Dolayisiyla
bir film gisterildiginde, her karenin gisterdifi fo-
tograft oldugundan birascik daka wsun bir siive tu-
tarak bir sonrakine ekleyen beyninis, aradaki bog-
Iuklary yakalama fresatim bulamasz, Yani, ashnda
bir film islenirken gegen samanin yaridan ol
bug bir perdeve bakarak gegirilmis olur. Bivlece
———— olarak alglamsg oly-
ruz. Bu arada beynimis bir yandan da birbirinden
kopuk olarak elde edilmig olan girinei tayilarin
gerpek yagamda nastl olmase gerekiyorsa, ona gire
birlegtersp akics bir biitiin elde etmeve galigmatia-
der, clinkii beynin mantksizhiblara takammili
yoktur. Adint koymak gerekirse, film bir optik ya-
nilsamadyr. Giziin yanlsamalara Keniyor olmasi,

I oléms,

birtakim insanlan bundan para kazanma yollan
aramava it John Avrron iki yiiziinde farkh resim-
ler bulunan dairesel bir karton gekildifinde karto-
nun donmesini saglayacak bigimde iki vanina ip
baglads. Gevrildiginde iki resmin birhinyle fstiiste
bindigi (Grnegin papagan ve kafes birleserek ka-
feste hir papagana dindsiir) bu ovuneaging 7'o-
matrap adim verdi [1826]. Joseph Antoine Ferdi-
nand Platean nun ovuncagr ise merkezden diga
dodru dogrusal yanklan olun bir dairenin Gzerin-
deki birhirini izleyen gizimlenin, oyuncak ayna
kargisinda dondirildigiinde, yanklardan hareket
hissini verimelenint saglaedi. Fengbisiiskop'un
[1832] Bnemi, gbziin her ¢izim fizerinde Kisa bie
stire dinlenmesine firsat vererek, bevnin stireklili-
5t olugturabilmesini saglayan yanklar diizeneginin
itk defa uvgulanmus olmasidadir, Plateau ayni za-
mund: 16 resim/sanive'nin harckenn algilanmas:



wgin optimal bir oran olduguny
da kesfeemisti. Ayni diinemde
Almanva'da Simon Ritzer von
Srampfer Fenukisuskop's benze-
ven Stroboskop'n [1832), Ameni-
ka'da William George Homer,
degisebilir resim seritlen kulla-
nan ve dzerinde yanklan olan bir
kasnaktan olusan Zoetrap'u pi-
vasava siirdii [1834]. Daha sonras
lary Baron Franz von Uchatius
stroboskopik ovuncaklarls Sihirli
Fener'i birlestirerck, bir fenerden dierine
gegildiginde hareker hissinin olugacag)

birkag fenerlik dilzenekler kurdu. Cok

sonralan, bunun tek bir Sihirdi Fener'e

dairesel bir ghriined karronunun takildiy
gesidi pryasaya gikacaky [1893]. Zoet-
rop un aynalist olarak animlanabilecek

Praksinosbop’s bulan Fransiz Emile
Reyrund. daha sonralan [1870'%er] bityii-
ven gt kargisinda aletin gosterim tipi fze-
nnde ugrasmava kovuldu. Bivlece bir vansinie
ve bir mereek kullanarak, gizmlerden elde edilen
hareker vandsamasinin ilk kez biivilk ekranda hal-
ka sunuldugo Thédire Optigue’i agr. 15 dakika
kadar siirehilen ve 700 ¢izimden olusan anlaclan
bir film seridi gibi kafue sentlere gzilen resimler
den elde et Ancak 1900'de itk kez halka agilan
Théitre Oprigue, gok Kisa bir zaman iginde sine-
mann rekabenvle karsilasacak ve tanhe gomiile-
cektir, Oprik oyuncaklar doneminden giinfimiize
wlagan en dnemli miras, onyillar sonra benzer is-
levlen yitklenecek olun wletlere ve islemlere o vil-
larcds oldugu gibi Latinee ve Yunanca isimlerin ve-
rlecek olmusidin teknikolos, smemaskop, releviz-
yon, stereofonik, video, vh. Sinema Gncesi diine-
min gelismelere sahne olan diger bir alami fotngraf
olmuoyur. Once Araplarda girillen, ardindan Ré-
nesans’ta yavgin bir bigimde kullamimaya bagla-
nan Camera Obsenra'da (Kaganhik Oda) elde edi-
len ghrlOneiivl kaydermeyi bulamik ve gegici bir
stire igin de olsa ilk kez Fransiz Nieéphore Niépee
bagarmgn [1876]. William Henry Fox Talbot'un
fotografik negarifi arayis abalan stirerken, Louis-
Jacques-Mandé Daguerre ilk net ve
kahei goriintivii giimiy kaph bakir
plakaya akuardi Cok gegmeden te-
cimsellegen Daguerronp fotograflar
igin, modelin Bnceleri 15 dakika ka-
dur hareketsiz durmasi gerekivor
idiyse de, bu siire iki yil iginde 3
dakikava, izleven 30 yil inde de
tretictintin bulunugu ve fotograf
kimyasindaki gelismelere bagh ola-
rik saliseler dilzeyine inmigti. Igik-
lnma siiresindeki bu gelismeyi ilk
olurak hakkini vererek kullanan,

Amerika'da vagayan gezgin forog-

hip oldugudur. “Bir giziim ben.
Mekanik bir giz. Ben, maki-
ne, size ancak benim gorebi-
lecegim bir diinyayr agivo-
rum. Kendimi bugiin de, bun-
dan sonra da insana ozgil o
harcketsizlikten kurtarivo-
rum... Karmakangik hareker-
ler, en karmagik biregimler
icinde hareketleri sirayla kayde-
derck déinen benim: Makine. Za-
man ve ver simirlamalanndan kurtulmu-
sum; evrenin her nokrasim, biitin nok-
talaring, nerede olmalarin istiyorsam
ona gire diizenliyorum. Benim yvolum,
diinvanin vepyeni bir bicimde algilan-
masina giden voldur.” (Dziga Vertov,
1923). lkinci boyur ise bu mekanik go-
ziin, mekindaki konumunun defismesi
durumunda, her defasinda vem bir ger-
¢ekligi kaydediyor olmasidir,

Biiviitiicii ¢ekimin, maddelerin veni
vapisal olusumlarin ortaya ¢ikarmasi ve
agir ¢ekimin, hizli gekimlerin agirlagu-
rilmiy goriiniimlerinden Gre, kendine
ozgii bir harekeri, akisi ve ritmi olmasi,
Benjamin'in siziinil ettiii devinim ala-
nini olugturan kamerava iliskin gizilgiic-
tiir. Her biiyiitme yeni bir yaps, her oy-
natilma hizi veni bir agir ¢ekim olacak-

Bilinen en eski film parcas: 1893 tarihinden kalmadir.
Edison‘un calisanlarindan Fred Oft‘'un hopsirmast,

ur. Ote yandan kameranin ele aldig ko-
nuyu, farkl bakis agilanndan yakaladi-
minda farkh gereeklikler kaydedivor ol-
masi, Kiigiik Prens’teki fil yutmug vila-
nin yandan bakildifinda sapkaya benze-
mesi gibidir. Oysa ayni yilan yukandan
Satiirn'e, dnden 1¢ ige 1k topa benzer.
Gergekligin bivle kolayea defisime ug-
ratilabiliyor olmasi, Avrupa gorsel sanat-
lanna Ronesans'tan bu vana hilkmermis
olan perspekrifin sorgulanmasim da be-
raberinde gearmigtir. Bir nesneve va da
olaya en dogru bakis agisindan aruk siiz
edilemez. Olsa olsa duruma gore daha
dogru olabilecek bakis agilan vardir.
Benjamin'in devinim alanina, yer ve za-
man sinirlamalarindan kurculmus olan
Vertov'un mekanik goziiniin dzgiir ha-
reketi eklenince, sinemanin teknik ola-
naklarmmn simirsizhg orrava gikar. Bu gi-
zilgiicii kullanmayi bilen bir géz igin si-
nema, kesfedilmeyi bekleven bir diin-
vanin kapilarini agar.

Hangi Gerc¢eklik?

Sinema tartheilerine giire, sinemanin
iki defa icat edilmis oldugu séylenebilir.
Bu icatlardan ilki, Lumigre kardeslerin
halka agik sinema gisterilerinin yer aldi-
g1 ilk salonu agmalanvla simgelesen,
teknik anlamda film ¢ekimi ve gosteri-
minin olanakl hale gelmesidir, O giiniin
kosullarinda bunun anlami, birkag daki-
ka siiren siyah-bevaz. sessiz filmlerin el-
le ¢evrilen bir aler kullamlarak gisteril-
mesi demektir. Normal karsilanmas) ge-
reken bu yetersizliklerin yaminda, 11k
filmlerin bazilannda goze garpan estetik
dgeler sinemamn daha ilk giinden “sa-
nat olma” belirtileri verdigi bigiminde
vorumlanir, Bu ilk filmler konulanni ba-
sit giindelik olaylardan alir: is¢ilerin fab-
rikavi terkedisi, bir bebegin vemek ve-
mesi, bir trenin istasvona gelisi, varamaz
bir gocugun bahgivanin slanmasing ne-
den olmasi, vb. Hepsi ilk gisterimde
ver alan bu Lumiére filmlen gelecege
iliskin ipuglart verir, Oncelikle kompo-
zisyon titizlikle ele alinmig, ¢er¢evenin
saf ve sol kenarlarina dikkar edilerek si-
metrik bir denge saflanmig ve 6n plan
ile perspekuf veren arka plan arasindaki
gidis-gelisler diistin{ilmiistiir. Daha da
onemlisi, konu edilen olaylar kisa tvkii-
ler bigiminde islenmistir: Lumiére film-
lerinde kamera daha olay baslamadan
sahneyi goriintiilemeye baslar; ardindan

Bitim ve Tokmk



olay gergeklesir; kamera olay sona er-
dikten, hareker bittikten sonra terkeder
sahneyi. Aslinda Avrupa sanat gelenegi-
ni bilen bir igin kompozisyon ve anlan-
ma iligkin bu aynnolar sasiruer degildir.
(iinkil biri resmin (ve dolayisiyla fotog-
raf), digen edebiyatin uzanulandir. Ni-
rekim, birgok sinema tarihgisine gire si-
nema uzunea bir siire bagka sanar dalla-
nnin teknik yontemlerini ve estetik l-
giitlerini kullanmak zorunda kalmisur.,
Sinemanin, bileginin hakkivla bir sanat
dali olarak ortaya ¢ikmasi, ancak kendi-
ne tzgil teknik ve estetik olanaklanin
icadivla olmustu,

Klasik sinema tarthine gére, sinema-
nin ikinci defa icady, gizilgiiciiniin bir
“anlan sanan™ olarak anlagilmasiyla ger-
geklest. Boylece film, baglangicr, gelig-
me kismu ve sonu olan, kahramanlarin
bagi cekrifii, yveri ve zamant tanimh bir
hikdve anlatmava basladi. Daha dogru-
su, kendine dzgii teknigini kullanarak
anlatabilmeve bagladi. Yer ve zamanda,
bu teknigin getirdifi bir takim kopuk-
luklar, gegisler, atlamalar oluyorsa da so-
nugta elde edilen bir biitiindii ve parga-
larin hepsi bu biitine hizmer ediyordu.

Yapilan bu tanim, ashinda bize hi¢
de vabanci degil. Nitekim ortava gikng
ilk giinlerden bu yana, yaygin olarak bi-
linen ve egemen endiistrinin kullandsgn
bigimiyle, bir anlat olarak sinema ¢ok
da degisiklige ugramadi. Bugiiniin “ma-
cera” filmiyle, 1910’lann bir lealyan bii-
yiik rarihi yapimi va da herhangi do-
nemdeki bir Western filmi arasinda bu
anlamda bir farklilik gizlemlenmez.
Kuskusuz her alanda oldugu gibi anlan
tekniginde de inanilmaz gelismeler ol-
mustur. Ama isin temelinde yatan, fil-
min mantikl bir zaman akigina sahip ol-
mast, iginde gegrif mekinlarin algilana-
bilir ve anlasthr olmasi, basoyuncularin
digerlennden farkli bir konumda olma-
lan gibi defiigmez ilkeler biiyiik dlgiide
biitiin recimsel filmler i¢in gegerligini
korumustur,

Sinemanin, kazandig anlan sanan
bigimini borglu oldugu birkag yénetme-
nin belki de en dnemlisi Amerikalh Da-
vid Wark Griffich’tir. Tarihsel bir zinci-
rin son halkas) olan Griffith, aslinda tek-
nik anlamda sinemasal kurgulamanin
evrimi olarak adlandinlabilecek bu de-
gisim siirecine, sinema diline katug ye-
ni dgelerle katkida bulunur. Zaman
iginde geri gidigleri (flash-back), nesnel
anlaum ile éznel anlatumin ¢atigmasini

Arabk 1905

Lumiére lerin
ilk gosterdigi
filmler:
“Lumiére
Fabrikasi'ndan
Cikan Isciler” ve
“Sulayanin
Suloms”.

(bir igeriden, ardindan digandan va da
bir kaganin ardindan kovalayanin agisin-
dan gostermek gibi), flu tekniging (arka-
planin dndeki figlire gire flu kalmasi)
ve kosut kurguyu (birbirinden bagimsiz
dykiilerin i¢ ige anlanlmasi) filmlerinde
ilk kez Griffich kullanmigtir. Biitiin bu
kurgu tekniklerinin ortak dzelligi, hep-
sinin sinemanin gergek vasamdakinden
farkly, kendine 6zgii bir zaman ve me-
kin kurgusunu olusturmak igin kullani-
liyor olmasidir. Sinema zamaninda bir
saat, gergek zaman olarak viizyillara kar-
silik gelebilecegi gibi, saniyeler iginde
gergeklegen tek bir olayin kapladigy bir
genislemeve de karsilik gelebilir,

Filmin i¢ zamamm istedigi gibi hiz-
landinp vavaslatabilme olanag, vinet-
meni ister istemez kendi gergekligini
olusturma sansi ve zorunluluguyla kars
kargiva birakir, Bu gergeklik, daha dnce
stizii edilen, kameranin nesne ya da ola-
va bakiy agisina gire sekil alan gergek-
likten farkhidir. Cekim sirasinda elde

Muybridgenin insan hareketine iliskin
gerceklestirdifi sayisiz denemelerden biri, 1867.

raf¢r ve mucit Edward Muybnd-
ge olmustu. Bir demiryolu zengi-
ni, at yangi meraklist Leland
Stanford, atlann dirtnala kogar-
ken, lusa bir siire igin diirt ayag-
min birden verden kesildigine da-
ir iddiava girmigti Bu sorunu gi-
riintiileyerek ¢oziime kavugeur-
masi igin de Muybridge'i tuttu. 6
yil siiren galigmalar sonunda
878" de bagarrya ulugu. Kogu pis-
ti lizerine 12 fotograf makinesi

yetlestiren Muoybridge, herbirinin deklansgirii-

nfl, aun bacaklarmin yiiksekliginde piste gerdi-
il iplere baglamigt. Sonugta Stanford 25 000
dolarlik iddiay kazanmust, ama bu ona 100 000
dolara malolmustu! Muybridge galismalarin da-
ha sonra da siirdiirdii ve makine sayisim 24'e g
kartip, elektronik deklanstr ve daha duyarh
filmler kullanmaya baglady. Ardindan, (irettikle-
rini satabilmek amaciyls Fenukisuskop'un top-
lu goisterilere uyarlanmig tips olduBu sévlenebi-
lecek Zoopraksiséop'u gelisurdi. Ancak fotog-
raflanm dogrudan gostermek yenne, onlardan
glzimler elde edilerek hareketin gercek yasam-
dakine olabildigince benzemesiyle yerinmek
zorunda kald. Bu arada Fransa'da bir fizyolog
Euenne-Jules Marey, hayvanlann, tizellikle de
kuglarin hareketlerine duydugu ilgivi somutlag-
trmak amaciyla Pierre-Jules-César Janssen adli
bir astronomun kullandigs “forografik taban-
ca”w1 kendi alanima uyguladi, Bu aletin dzellig,
donen bir dairesel 6genin drriisii ilevini girme-
siydi. Kronoforografik makine Marey'ye ayni
cam plakanin fizenne fstiste igiklandima ola-
nag saglammse [/882], George Eastman'in jela-
tin plaka va da cam verine jelatin kaph duyarl
kagads [1885], ardimdan da seliiloid filmi [1689/
pivasava siirmes) Marey'nin ilgisini gekt. Ma-
kara filme gore diizenegini veniden gizden ge-
giren doktor sonunda her kareyi durdurup wik-
ladikran sonra bir diferine gegen bir yintemi
kullanmaya bagladi. Hareketl gériintiiniin yara-
tlmasinin egigine gelip duran Marey, bilimi eg-
lence dlinyasinatercih etmig ve daha ilerive git-
memeyi yeglemigtic. Bunun vamndy Marey'nin
deneyimleri baskalarmnin elinde degerlendi.
1889 yilinda Fransa'da bulunan Thomas Alva
Edison, Marey'yi ziyaret eder ve makara film
mekanizmasin gozlemler. Aslinda, tinld bir
mucit ve isadami olan Edison’un film igine gir-
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ma stidyolarmdan *Black Maria” ve
bir kinetoskopun i mekunifi )

4
; , oy it
mesinin nedent, veni bulugu THARRAN

olan tonografin (ses kavir ve
dinleme alen) yaninma eslik
olaruk goriind katmako, Ni-
tekim ilk denemelerinde,
gariintiivil forografta kullan-
digi teknik olan balmumu-
na kaydetmevi denedh. Bu-
sansizifn ufrayvines baskalaonin teknikle-
rinden vararlanmaya Karar verdi, Kisa bir siire
sonea, Edison'nn vaninda gabsanlarcdan William
Kennedy Laurie Dickson film kaydetmek igin
Kinetogral ve fm bakmak igin Kinetestop
wletlerini ieur et Edison’un makinelerinin en
dnemli Bzelligi, film hareketn kontrol edilmesi
amaciyla diizenli ambiKlark filmin kenarma agil-
mig olan deliklerdic Bu yenilik daha sonr Lu-
miére kardeglerin kullanaca® mukinede de gé-
rillecektl. Ote yandan, Edison’un iki bilyiik
aktik yanlys, onu smemamn ik woplu gistern-
mini gergeklestirmekeen alikovmugtu. Bu yan-
liglardan ilki, film kayit makinesimin clekerikle
galigacak sekilde tasarkamasinda israr etmesiydi,
Bu viizden makine, stiidyonun digina gikama-
g ve vapilan filmlenin Konulan sinirl kalmig-
ur. Edison'un ikinei vanhyi 1se, filmi bir toplu
gisten araoy olarak degil de, kiigik aletlerde ki-
silerin kendi baglarma sevredeceklen bireysel
bir eglence olarak girmils olmasidi, Bu
agamada isadamt kimlif dnplana gkmig ve top-
lu ghsterilerin pars getitmeyecedi inanct ony
Kinetoskop ditkkanlari agmaya itmigrir.
1895 vilimin farkli zamanlarinda Fransiz
Lumiére kardegler, Paris'te gesitli kesimlere
Sinemarograf adint verdikleri aletlenvle film
giscerilen diizenlediler. Hem film gekiminde,
hem de gosteriminde kullandiklun aletlerinin
Edison'unkinden en fark:
galistmbiyor olmusivdy. 28 Aralek 1895 giindl,

tnemli clle

ditzenli olarak film gosterilerinin vapilacag,
Capucines Bulvan'ndaki Grand Café'de tarihn
ilk sinema salonunu agtilar.

1

Marey nin Fotografik
Tobancast.

edilen ham goriintii, olan birenin bir
vansimast oldugu igin gergekligi dogru-
dan gosterir, Ovsa kurgulama sonrasi or-
taya gikan sonug, ikineil bir gergekli-
i, filmin yanilsamacr dogasini yan-
sitr.

Benjamin, kurgunun sinemada-
ki verini bir benzetmevle agiklama-
va galigir, Bir bilviicil elini hastaya
koyarak, insan viicuduna olan uzak-
liginn bir yandan azalurken, otorite-
sini kullanarak ulagtimaz bir bigim-
de artunr, Benzer higimde bir
ressam, konusu Kargisinda bir do-

kunug vakinhiginda dururken, kendisi-

ni fiziksel goriiniisiin ardindakini anla-
mak iizere igren ige uzaklasunr, Ote
vandan bir cerrah, hastasinin icine gire-
rek ¢ok yakimlagmig olurken elini or-
ganlarin arasinda gezdirirken gosterdigi
tzenle bu vzakligi arurnus olur. Yéner-
men de benzer bigimde konusunu
olugturan gergekligi kesip bicebilmek
igin, onun igine girer. 1ki sanatgi farkh
iiriinler ortava koymus olur. Ressamin-
ki biitiinsel bir resimdir;
vinetmeninki ise pargd-
lanmus bir resimdir ve bu
resmin parcalart veni bir
vasaya gore birarava gelir, B
Yonermenin gercekligin
icine girebilmesi, Benja-
min‘in de belirtugi tizere,
gercekligin sinema avgi-
undan Ozgir goriintiisii-
niin elde edilmesinde kul-
lanilabilmesini saglar. Ya-
ni, vonetmen filmde olup
bitecek olan hergeyi kont-
rol edebilir. ¢iinkii kame-
ranin goriineiiledigl, gergefin m kendi-
sidir.

Ote yandan sinema sanatinin izleyi-
ayi etkileme giicii, yonermenin elinde-
ki gercekligi veniden varatabilme oz-
giirliigiinii nastl kullandi sorusunu 1s-
ter istemez giindeme getirtr, Sinema-
nin etkileme giieil, izlevicisine yalnizea
gerced anlatnf iddiasinda olmasindan
kaynaklanmaz. John Berger'e gire
“filmde bir imgenin dbiiriini izleyisi,
imgelerin ardarda siralanigi, tersine
gevrilemevecek bir deyig bigimi kurar.”
Avni zamanda sinema, izleyicinin dii-
siinerek sovlediklerini sorgulamasina
dua engel olur. “... belli bir sahneve ilis-
kin ¢ekim goriildiikten hemen sonra,
verini bir bagkasina birakmisnir. Eski
sahne sapranamaz, Sinemadan nefret
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eden... |Georges| Duhamel, bu duru-
mu su notuyla ranimlamisur: *Arnk dii-
stinmek istedigimi diisiinemiyorum,
Diigiincelerimin yerini devingen gi-
riintiiler ald.” Gergekren de bu goriin-
ileri izleyendeki cagnisim akig, goriin-
tillerdeki degismeyle hemen Kesintiye
ugrar.,” Duhamel’in. “ancak kilelere
uveun diisebilecek bir vakir éldiirme
aract, stkinnlanmin alunda ezilen, bilgi-
siz, yoksul, cahymaktan posalart gilemig
varatiklar igin diisiiniilebilecek bir e-
lence... highir yogunlagma istemeyen,
hi¢hir diistinme veusini kosul kilmayan
bir gosten™ sozlerini fazla yiizeysel bu-
lan Benjamin'in haklihgini tarih goster-
migtir. Sinema tarihi, izlevicilerini, en
azindan sona erdikeen sonra iizennde
diigiinmeye ve anlamaya zorlamay)
amaglayan birgok nitelikli filme sahne
olmustur. Diger vandan, Duhamel’in
cok da vanhy diigiinmedigi, ozellikle
anlatinin giiciini kullanarak insanlann
hosga vakit gecirmesi saviyla ortaya ¢1-
kan filmlerin savisal coklugu gbz tniine
alindifinda ortava ¢ikar.
Bunlar kimi zaman, toplu-
luklan siiriilere dontiyriir-
mede, politik propaganda
amagli olanlar kadar baga-
il olabilir,

Sinemanin kendisi ka-
dar ondan tiireven ve 11

Diinya Savagi'ndan bu va-
na gelisimini devam erti-
ren televizyvon ile birer
gorsel etki kurnmu olarak
varhiklarim siirdiiren ha-
ber vayinethgr ve reklam-
cilik. bugiin girsel alg
alanimizi iggal etmeyi ve ona adeta
hitkmetmeyi siirdiiriivor. Bunlara ilis-
kin tarugmalar devam ededursun 3-bo-
vutlu holografik sinema ve sanal me-
kin gibi yenilikler, pek vakinda yepye-
ni ufuklara viinelmemize yol agacak gi-
bi duruyor. Ore vandan, degismeyecek
bir sey varsa o da, bugiine ve gelecege
iliskin diisiincelerimiz ne olursa olsun,
girsellifie iligkin biitiin eyvlemlerimizin
100 vil dnce 28 Aralik'ta yasananlann
damgasini tagiyor olacag.
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