


Fotograf denince ilk aklimiza gelen,
fotografin icindeki gériintiiye neden
olan nesnelerin, icinde bulundugumuz
evrende, bir bicimde somut olarak var
oldugudur. Fotografa konu olan nes-
neye diisen 1sik oradan yansiyip, zama-
nin kisa bir diliminde fotograf¢inin ob-
jektifinden gecerek filmin diizeyine
dismis, filmi degistirmis, bir stird isle-
min ardindan da karsisinda durup, iz-
ledigimiz iki boyutlu, yeni bir somut
nesnenin icindeki gortnttiye dénts-
miusttr. Fotograf var olan gercekligin
bir yansimasidir; bu ylizden 6gretici,
bu yiizden haberci, bu ytizden inandi-
ric1, bu ylizden gercekcidir. Dtinyayi,
hatta evreni tanimada, anlamada ve ge-
lecege yonelik yeni adimlar atmada fo-
tograf cok 6nemli gorevleri yerine ge-
tirir. Fotograf cok islevli, ¢cok yonld,
cok amacli, cok tirtinli; hem cok yalin
hem ¢ok karmasik, hem bilimsel bir
arac hem sanatsal bir dil olma 6zellik-
lerini birarada barindirir. Bu sayede,
her fotografla kurdugumuz iliski birin-
den digerine farklilik gosterir. Belge-
sel bir fotografi, bir an fotografini ya
da bir haber fotografini cagrisimlari-
mizla Ortistiirtir, kendimizden ya da
yasantimizdan esintileri kolayca bulu-
ruz. Bir nesnenin farkli durumlarini
gordiiglimiizdeyse “aaa, boyle de gori-
lebiliyormus!” deyip, onun aklimizdaki
- zihnimizdeki imgesine kolayca ulasa-
biliriz. Gordiglimizde anlamlandira-
madigimiz, zihnimizde bir karsilik
uyandirmayan gortnttlerle de zaman

Kavramlar

Tiirkce sozliik soyutu, soyutlamayla elde edi-
len, varligi duyularla algilanamayan, somut karsiti
olarak tanimlar. Diyalektik nesneci felsefede, so-
mut, biitiiniin ve nesnel gercekligin bilgisini; soyut,
parcalarin eksik bilgisini anlatir. idealist felsefedey-
se duyularla kavranani dile getiren somuta karsit,
yalnizca diisiinceyle kavranani dile getiren bir kav-
ramdir soyut. Soyut sanatsa, yalnizca kisa oykiile-
rin resimlenmesi amaciyla, konusunu tiimiiyle ger-
cekligin taklit edilmesine dayandiran, cok sayida
ayrintili betimsel sanat yapitlarinin iretildigi 19.
yiizyilda, bu yaklasimi sorgulayan, reddeden, karsi
bir durus olarak resimde ortaya cikar. Klasikgiligin
“taklit ve yiicelestirme” anlayisini yadsiyan Roman-
tizm, yaraticihgin temel 6geleri arasinda diis guicii
ve bilincaltinin roliinii 6ne ¢ikarir. Ressam Maurice
Denis’in 1890’da soyledigi “unutulmamalidir ki re-
sim, bir savas ati, bir ¢iplak ya da bir tiir anekdot
olmadan dnce, yalnizca renklerin belirli bir diizen-
lemeyle birlestirildigi diiz bir yiizeydir” sozleri, so-
yut sanatta, hangi sanat yoluyla yapilirsa yapilsin,

zaman karsilasiriz. Bu tur fotograflar-
da, fotografci kendi ic didnyasindan,
zihnindeki dislerinden, dusleriyle
olusturdugu imgelerinden yola ¢ikmis,
hayallerinin ortiisttigti bicimlerle yapti-
81 kurgudan, kendini fotografiyla an-
latmaya calismistir. Iste, kaba bir séy-
lemle, fotograftaki bu anlatim bicimi
soyut fotograf adini alir.

Aslinda fotografin diger alanlarindan
farkli olarak soyut fotograf, esinlerini
soyut sanattan alir. Soyut fotografi 6zel
kilan, zamanin cok kisa bir dilimi icin -
en azindan fotografin cekilme aninda-
somut bir gerceklige dontismesi, yani
soyut dustincenin, yalmzca fotografcisi-
nin bildigi izleyicisininin de ancak 6n-
gortilerde bulunabilecegi bir nesnel
kurguyla tretilebilmesidir. Soyut fotog-
rafi soyut resim ya da soyut heykelden
ayiran en temel oOzelliktir bu. Cunki
hem resimde hem de heykelde, ressam

o sanatin tekniginin one ¢ikacaginin habercisidir.
20. yiizyihin ilk 20 yilinda, Fovizm, Disavurumcu-
luk, Kiibizm ve Gelecekgilik hareketlerinin de icin-
de bulundugu temel sanat akimlarinin tiimdi, bir bi-
cimde, soyut yaklasimla gerceklik arasindaki ayrili-
g1 vurgular. Olusan bu ortamin getirdigi yeni 6z-
giirliik ve sorumluluklara yalnizca ressamlar degil,
fotografcilar da sahip cikarlar. 1. Diinya Sava-
s’ndan hemen once, Wassily Kandinsky’nin de
icinde oldugu bazi sanatgilar tam anlamiyla soyut
sanata yonelirler. Kandinsky, 1910 - 11’de yapti-
g1 resimlerle, salt soyut resmin yaraticisi kabul edi-
lir. Basta Paul Klee olmak iizere bu goriisten etki-
lenen cok sayida ressamin yani sira, fotografcilar
da, "gorsel deneyler" yaparak soyut fotograflar el-
de etmenin yollarini aramaya baslarlar. Gelecekgi
akimin icerisinde sekillenmis olan Vortisizm'in tem-
silcilerinden fotograf¢i Alvin Langdon Coburn'un
"Vortograf'lari, soyut anlamda ilk fotograflardir.
Soyut calismalara damgasini vurmus; dadaist ve
yapisala sanatcilar Laszlo Moholy-Nagy ve Man
Ray, soyut goriintiiler elde etmek icin fotogram,
sertlestirme, S/B ve renkli tonlara ayirma, solari-
zasyon, optik bozulma gibi yontemleri kullanirlar.

khan Bulut

ya da heykeltragin kullandig1 araclarla,
fotografta fotografcinin kullandigi arag-
lar arasinda cok temel bir fark var. Res-
sam ve heykeltras soyut tretimini ya-
parken, bir fotografciya gore sinirsiz bir
Ozgurlik icinde. Oysa fotografci ister
gerceklige, isterse soyut dtstincesine
giden yolda yaptig1 kurgusuna, her za-
man fotograf makinesinin ardindan ba-
kar. Bu ytizden de, zihnindeki goriin-
tuyle Orttisecek bir nesneyi yaratarak
gortintiilemenin pesindedir. Ustelik bu
yaratim, izleyicide de bir karsilik bulma-
lidir. Hemen belirtmek gerekir ki soyut
fotograf, izleyicisine bir nesneye ulas-
may1 saglayacak ongoriyl yaptirmayi
hedeflemez; aksine, fotografcimin kur-
dugu bir hayalden yola cikarak kurup,
sundugu bicimden, izleyicinin kendi ha-
yal diinyasinda bir duygu ve anlam ya-
ratmasini bekler. Oysa izleyicisinden fo-
tografciya gelen ilk soru genellikle “na-

1940’larda ABD’de
gelisen ve etkisini
50’ler boyunca siir-
diiren soyut disavu-
- ’ rumculuksa tek ve
‘ ‘ uyumlu bir anlatim
| dilinden cok, cesitli
', tekniklerin ve anla-
tim bicimlerinin bir
araya geldigi bir sa-
nat akimi. Soyut di-
savurumcular birey-
sel duygularini, 6zgiir ve anlik anlatimlarla yansit-
mayi amaclar: Bu hedefe ulagmak icin de farkli tek-
nikleri 6zgiirce deneyip, boyanin fiziksel 6zellikle-
rini ya da fotograf tekniklerini, duyumsallik, hare-
ket, siddet, gizem ya da siirsellik gibi duygular
vurgulayabilmek amaciyla kullanirlar. Sonug ola-
rak, soyut disavurumu da icinde barindiran soyut
sanat, gerceklige ait nesne betimlemelerinin hic bir
rol oynamadigi resim, heykel, fotograf ya da grafik
sanat driinlerini icerir; biiyiik dlclide soyut olarak
nitelendirilebilecek bicim, renk, ton, cizgi, doku gi-
bi dgelerden olusur.
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sil cektiniz?” olur. Uretime iliskin béyle
bir soruyla ne ressam ne de heykeltras
karsilasmaz. Iste fotografcinin soyut fo-
tografini tretirken karsilastigi sikinti,
izleyicinin cekim amindaki somut ger-
¢ekligin pesinde olmasidir. Daha 6nem-
li bir zorluk da fotografcinin nesnel ger-
ceklikten uzak hayallerini, nesnel bir
gerceklik araciligiyla sunmak zorunda
olusundan kaynaklanir. Ama bu zorluk-
lar asildiginda, soyut fotografin cok ba-
sarili 6rnekleriyle karsilasabiliyoruz.

Soyuta Ulasma

Soyuta ulasmak hayalleri zorlamak-
la baglar. Tuhaf gortinse de, bu zorla-
ma amatér fotograf¢inin kendi iginde
varolan, ama ac¢iga ¢ikmamis ya da giz-
lenmis dtinyasinin kapisini aralamak
anlamina gelir. Iyi bir ic gorts ve yar-
g1, iyi bir soyutu yakalamak ve bunun
disindaki anlatimlardan kurtulmak
icin yeterli olabilir. Bu tiir bir goriis,
bakma - gorme egitimiyle elde edilir.
Genellikle, viicudumuzu egitmek icin
spor yapar, aklimizi egitmek icin bilgi-
yi kullaniriz; ama, ne bakisimizi ne de
gortistimizi egitmek pek aklimiza gel-
mez. Oysa fotografla, 6zellikle de so-
yut fotografla ilgiliysek, cevremizde
olan bitenden gorsel olarak da haber-
dar olabilmek icin i¢c gorus, sezgisel
80z, alg1 gozu gibi sozcliklerle de ad-
landirabilecegimiz, “akil g6zi”miizl
gelistirmeliyiz. Akil goziiyle gorebil-
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mek! i§te, soyutu anlamanin ve tretim-
de araci kilmanin anahtari bu. Hayalle-
rimizi, hayallerimizin Urtni imgeleri
yaratmak, onlar1 zihnimizde bicimlen-
dirmeye calismak, ya da zihnimizde
nesneleri soymak, aklimizda onlara
kimsenin bilmedigi yeni bicimler ver-
mek, akil goztimiizi gelistirmenin bas-
lica yollar1. Ancak soyut fotograf tirete-
bilmek i¢in ikinci bir anahtara daha ge-
reksinim var: Bu da, fotograf teknigi-
nin kendisinden baska bir sey degil.
Ozetle, kisisel geliskinlik ve teknik yet-
kinlik soyut fotografin sifresi. Akil g6-
ziyle gormenin yani sira makineleri,
objektifleri, filmleri ve tiim bunlarin
her turli degistirmedeki etkilerini, ce-
kim, film banyosu, baski ve baski ban-
yosu sirasinda yapilabilecek mtidahale-
leri, banyo baski kartlarinin 6zellikleri-
ni iyi bilmek gerekir. Biitiin bu iyi bi-
linmesi gerekenlerin coklugu, sizi so-
yut fotograftan uzak tutmasin. Bunla-
rin hepsi, biraz zaman alsa da 6grenil-
me niteligi tasirlar.

Bir soyut fotografci, beklenenden
daha yalin anlatimlarin pesinde kosar.
Yalnizca kompozisyonla ilgilenir.
Onun aradigi, aklindaki imgeye gén-
derme yapacak bir bicimdir. Bu bicimi,
bir sekilde varolan gerceklikten tretir.
Ama o gerceklige cesitli yollarla, oyle
miidahaleler yapar ki, cogu zaman
kendisinden baskasi, o bicimin kayna-
81 olan gercekligi hayal bile edemez.
Fotografcinin, aklindaki bicimi yaratir-

ken, yeni bicimler tretirken yalnizca
nesnel gerceklige mudahale etmesi ge-
rekmez. Fotograf tekniklerini kullana-
rak da midahalesini yapabilir.

Aslinda soyut fotografci, gortinttile-
rini, genellikle gtinltik yasamdan birik-
tirdiklerinden esinlenerek aciga cika-
rir; kiiciik, cogumuzun dikkat bile et-
medigi 6nemsiz seylerdeki gtizellikleri
yakalar. Soyut calismalarin ¢cogu ya-
kinlastiric1 fotograf teknikleri sayesin-
de, nesnenin gercek kimligini saklaya-
cak bicimde ortaya cikar. O halde, “so-
yut fotograf tiretebilmenin bir yolu 6l-
cekle ve Olcegi iyi kullanmakla ilgili-
dir” diyebiliriz. Olcek, bir “bicim degis-
tirici” olarak fotografi etkiler. Ornegin
bir ucakla tstiinden gecerken Everest
tepesini cekersek, basit bir timsek gi-
bi gorebiliriz; ayn1 fotografi uzaydan
bir uydu cekmis olsa, yalnizca bir nok-
ta gortrtiz; bu fotografi cekerken Eve-
rest’in eteklerindeysek, heybeti karsi-
sinda tirkebilecegimiz bir dag gortinti-
sti elde edebiliriz. Olcek fotografta bir
“anlam degistirici” de olabilir. Orne-
gin, uzaktan cekilmis bir kursun ka-
lem yalnizca bir kursun kalemi ifade
ederken, tstten yakinlastiriciyla cekil-
mis bir kursun kalemin ucu, alg1 ve
duygularimiza gore bizi farkli bicimde
etkileyebilir. Ornegin, bizi icine ceken
kocaman bir ¢ukura déntsebilir. Ben-
zer sekilde renkler de kullanilabilir:
Maviye boyanmis bir yapraktan, mora
boyanmis suyun akisindan alinacak de-
taylarin gerceklikle baglantisi koparila-
bilir. Isik, hareket, alan derinligi, filmi
olusturan giimts tanecikler, kisaca fo-
tografi var eden btitiin malzemeler, so-
yut fotografin tiretim araclari olabilir-

Soyutlama

Soyut ve soyutlama siklikla ayni anlami ta-
sirmig gibi kullanilir. Ancak aralarinda temel
bir farkliltk bulunur. Bir nesnenin herhangi bir
yanini obiirlerinden ayirarak tek basina ele
alan bir ansal islemdir soyutlama. Bir grup nes-
nenin ortak dgesini yalitmayr ya da birden faz-
la nesnenin ortak baglantisini agiklamayi ice-
ren zihinsel siire¢ olarak da tanimlanabilir. Bir
bilgi yontemi olarak, insan zihninde yapilir. So-
yutlama, gercekte, yeniden somuta varmak icin
kullanilan bir yontem, bir ara¢. Soyut, soyutla-
mayi araclastirir. Soyutlamanin somuta varmak
amacini unutmus halleridir soyut. Baska bir de-
yisle, soyutlama yoluyla yapilan fotograflarin
nesneyle iliskisi kesilmediginden soyut fotograf
olmazlar. Fotografcinin bu ayrimin farkinda ol-
masi gercekten cok onemli.



ler. Uretim bicimi nasil olursa olsun
soyut bir fotografta yer alan unsurlar
bir karisiklik yaratmadan, doku, cizgi,
renk ya da tonlarla elde edilen bicim-
lerden olusur.

[zleyiciye Diisenler

Soyut fotograf hem fotografcinin
hem de izleyicinin akil ve birikim baki-
mindan, karsilikli iletisimine dayanan
bir 6zellik de tasir; nesnel olmayan ya
da nesneyle iligkisini kesinlikle aciga
cikarmayan yontiyle, izleyicisine de go-
revler ytkler. Soyutun kendisi ve
onun gercekle birlestidi her kertesi,
nesneyi tanimlayamayan izleyici icin
adeta bir boy 6lctisme olabilir; izleyici-

nin soyut fotografi algilayabilmesi icin
empatisini, tepkilerini, fantazi ve man-
tigini, yani biitiin algilamasini yeniden
dtizenlemesi gerekebilir. Soyut bir go-
riintiintin degerlendirilmesindeyse, de-
gerlendirenin tarafsiz olmasi ve gordu-
gu ytlizeyin altin1 kaziyarak diistincele-
rini dile getirmesi ayr1 bir 6nem tasir.
Degerlendiriciden beklenen, fotograf-
ciin ne soyledigini, nasil soyledigini,
ne kadar iyi soyledigini ve gortintiistin-
deki kisisel secimlerini dikkate alip,
degerlendirmesine katmaya caba gos-
termesidir. Ancak fotografci, bir konu-
nun savas ya da ¢iplaklikla sunulmasi
o6rneginde oldugu gibi, var olan ve ka-
niksanmis kavramlarla calismissa, so-
yut fotograf yavan, ruhsuz, tatsiz bir

Fotografcisina Sorduk...

Gokhan Bulut soyut fotograf cekiyor. AFSAD
- Ankara Fotograf Sanatcilari Dernegi’nde 3 yil
askin bir siiredir Soyut Fotograf Atélyesi’nin Sef-
ligini yapiyor.

Neden Soyut Fotografa Yoneldiniz?

Fotograf gerceklikten yola cikiyor. Ama bu
gerceklik, fotografin ok icinde olan birinin yap-
mak istediklerini anlatmakta bazen eksik kaliyor.
6rne§in siirekli yasadigimiz, icinde bulundugumuz
biitiin cevrenin, yani gercek yasamin pesinde ol-
mak var. insan, doga, adac, sehir vs. gerceklige
ait bir seylere bagimlisin; siirekli varolandan yeni
bir goriintii ¢lkarmaya calisacaksin. Ama, bu tiir
bir calismanin fotografcisini edilgen kilan bir yani
var. Bir baska nesneye bagimlisin; bir nesne bulup
kafandaki sablonla oturtmaya calisacaksin; bu yol-
la fotograf ortaya cikaracaksin. Bu yontem, yap-
mak istediklerim icin biraz zayif kaldi. Bu edilgen-
likten kurtulmak istedim. Onceleri kendime, ken-
di goziime has estetik gortintiileri elde etmek icin
kesitler almaya, soyutlamalar yapmaya bagladim.
Bir siire sonra, bu da yetmedi. Aklimda sekillenen
goriintiilerin varolanla drtiismedigini, uyusmadigi-
ni farkettim. Aklimda olusturdugum ve haz duya-
cagim bazi goriintiileri, bazi sekilleri, kendim bi-
cimlendirerek, dogada aramak zorunda olmadan
cekmek istedim. Fotograf teknigini iyi biliyorum,
fotografin hangi noktalardan izleyiciyi etkileyece-
gini, teknigin kullanimina bagh olarak nasil daha
iyi sonuclar elde edecegimi de bildigim icin, go-
riintiilerimi kendim olusturmaya bagladim.

Goriintii olusturmaktan ne kastediyorsun?

Zihindeki bir goriintiiniin ne somut olmasi ne
de tam bir sekli olmasi miimkiin degil. Bu sorunu
asmak icin, ressamlar resim teknigini kullanmiglar,
Ben de fotograf¢i oldugum icin bu goriintiileri is-
ter istemez fotografin teknik, estetik yaniyla aciga
cikaracak yollar bulmaya calistim. Filmin, objektif-
lerinin, alan derinliginin, ortiicii hizi ve diyaframin
neler katabilecegini diistinerek, film ve kart banyo
siireclerini diistinerek, hatta farkli markalardaki
tirtinlerin nasil etkileyecegini ya da neler katabile-
cegini diistinerek, akildaki gortintiiyii fotografla or-
tiistiirerek, bir bicimde ona uygun bir goriintii ya-

kalamak ugrasi basladi. Bu, dogal olarak yeni bir
gorintiniin olusturulmasiyla aciga cikabilecekti.
Bu goriintiiniin somut nesne olarak da yeni olma-
si gerekiyordu. O somut nesnenin hicbir ozelligi
yok aslinda; ancak, nesne fotograflastigi zaman fo-
tograf acisindan bir deger, bir anlam kazanacakti.
Tamamen fotografa yonelik diistintilmiis bir nesne,
yoksa tek basina, ciplak olarak goriildiigiinde her-
hangi bir anlatimi yok. Bu tiir goriintiileri nasil
olusturabilecegimi diistintirken, bazi teknik uygula-
malari ¢cikti karsima. Baslangicta, dokular ya da bi-
cimler, figiirler her neyse, bunlarin hem sekil ola-
rak bozulmasi hem de renk olarak degisimiyle, so-
yut anlamda yeni bir goriintiiyii fotograf teknigine
uygun hale getirme cabasi basladi. Onceleri soyu-
tu renkli olarak diistinmiistiim. Renkli calismalarda
da bunu gerceklestirmenin en iyi araci olarak spre-
yi bulmustum. Gordiigiim goriinttileri spreyle boya-
yip, kendi zihnimdeki rengimi de katarak calisma-
lar yapmaya basladim. Grne(]in bir tugla dokusu:
Tuglanin tek basina bir ifadesi degil de, kafamda-
ki ifadenin tugla da ortiismesiydi 6nemli olan.Tug-
ladaki bazi detaylarin belirlenmesi, spreyle boyan-
masi, uygun isigin olusturulmasi, seklinin fotograf
teknigiyle bozulmasi gibi islemlerden sonra, yani
tuglayi tugla olmaktan cikarip fotografini cektigim
zaman soyut bagliyor. Benim amacim zaten tuglay!
cekmek degildi. Tuglanin biciminde yakaladigim
unsurlar, kendi ifademle ortiistiigii icin tugla bir bi-
¢im olarak karsima cikti. Bir siire boyunca, tugla,
oyuncak, kar gibi malzemeleri kullandim. Bu tiir
renkli calismalarda, disavurum cok daha kolay aci-
ga cikiyor. Biraz da bundan uzaklasmak icin, daha
sonra S/B’a yoneldim. S/B’da renk kavramindan
ton kavramina geciyorsunuz. S/B’in renkliye go-
re soyut anlamda sdyle bir olumlu yani var:
S/B’da hersey soyutlasiyor. Ciinkii zaten dogada
siyah ve beyaz yok. Grenlesmenin basladigi ve gri
tonlarin hakim oldugu bir yiizey dogada hicbir za-
man goremeyecegimiz bir sey. Zihinde olusabile-
cek bir imgeyle, S/B fotograf teknigin olusturdu-
gu soyut hava biraraya geldiginde, soyut daha vu-
rucu oluyor. Simdi yalnizca S/B olarak soyut ca-
lismalar yapiyorum.

hal de alabilir. Soyut bir fotografik go-
riinttiyle kastedilen kavram arasindaki
varsayilan baglanti izleyiciyi karisiklik
icine iterse, sunulan goérintiyle izleyi-
cinin gordiikleriyle algiladiklari arasin-
da da soru isaretleri olusabilir.

Serpil Yildiz
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Soyut fotografta smiflandirmalar var mi? De-
neysel fotograf, kreatif fotograf, figiiratif fotograf
gibi adlanan fotograflarla soyut fotograf arasinda
nasil bir iligki var?

Genel soyut anlayisa baktigimiz zaman sinif-
landirma s6z konusu olmaz. Saydigin tiim alanla-
r1, soyutun altyapisi olarak gormek gerekir. Orne-
gin deneysel her fotograf soyut fotograf olamaya-
bilir. Ama bu tiir fotograflarin hepsinde 6nemli
teknik arayislar var. Banyolarin denenmesi, karan-
lik oda denemeleri, cekim esnasinda flagla boya-
malar, ya da filtreler vs. teknik denemelerin hep-
si fotografin estetigine katki saglamak (izere yapil-
mis calismalardir; bugiin varolan soyut calismala-
rin temellerini olusturmus calismalardir bunlar.

Sayisal fotografla soyut calismak daha mi zor
olacak?

Sayisal fotograf’i heniiz ¢oziimlemedim, ama
klasik fotograftan farkli yanlari var. Bunlarin ba-
sinda gren geliyor. Sayisal fotograf, li¢ ana rengi
gozde birlestirerek bir renk aciga cikartiyor. Yani
her pikselde tek bir renk var, ton gecisleri yok.
Oysa tek bir grenin iizerinde, S/B calisiyorsaniz
bile grinin bir ¢ok tonunu gorebiliyorsunuz. Net
bir sekilde karesel noktalardan, keskin hatlarla
olusan bir goriintii yok. Sayisal olanda daha bir
yapaylik hissediyorum; klasik fotografta gren da-
giliminin neden oldugu, sanki daha sicak bir hava
var; clinkii gortintiiniin siirekliligi var. Fotografin
soyutu yakalamasindaki basari teknik diizeyde ol-
mali. Sayisal fotografa, sayisal fotografin teknigi-
ne gore diistiniip, tasarlanirsa yine soyut calisma-
lar yapilabilir. Soyut calisirken asil yaptigimiz is,
kullandigimiz teknigin yarattigi estetigi aciga ¢i-
karmak olduguna gore, sayisal fotograf teknigiyle
de soyut calismalar yapilabilir diye diistintiyorum.

Soyut fotografa ilgi duyan biri icin ipuglar ne-
ler olabilir?

ipucu fotografin kendisi. Fotografi, 6zellikle
de teknigini iyi 6grenmek gerekir. Aslinda diisti-
niirsen yeni bir goriintii aciga cikarmak iddiali
birsey. Ustelik fotografla aciga cikarmak gercek-
ten iddial bir sey. Bunu basarmak icin bu tekni-
gin temel kurallarini, temel gortintii olusumu iyi
bilmek gerekir. Fotograf derneklerince verilen se-
minerlere katilmak iyi bir baslangi¢ olabilir. Tabi-
i, diisgiiclinii de unutmamak gerekir.
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