Batida ¢okseslilige iliskin saptanmis
en eski belgelerin neredeyse tamami,
dini nitelikli eserlere ait. 9. yiizyilin or-
talarindan 12. yiizyilin sonuna kadar
olan dénemden bize ulagmis belgele-
rin ve eserlerin tiimu de tam anlamiy-
la kilise ayinleriyle ilgili. Bu durum,
genellikle buytk bir kismi1 dinyanin
uzak késelerinden getirilen parsémen
gibi malzemelerin ¢ok pahali olmasi,
buna karsilik insanin yaratici nitelikle-
rini a¢iga vuran en yeni, en nitelikli ve
en agirbasl eserlerin kagida geciril-
mesi zorunluluguyla agiklanabilir. Ay-
ni sekilde bu cok eski belgeleri yazan
kisilerin, o déneme ait hemen hemen
btitiin belgelerde oldugu gibi pisko-
pos ya da papaz okullarinda egitim go6-
ren aydinlar olmasi da ikinci bir ne-
den olarak 6ne stirtlebilir.

Dindis1 miizigin gelismesi, 13. yiiz-
yilda biiyik bir asama gosterir. Bu d6-

BILIMTEKNIK [ Temmuz 2002

nemde ortaya ¢ikan ve dindist bir mu-
zik tlrd olan "motet" yayginlasir. Mo-
tetler yaklasik 30 saniye ile birka¢ da-
kika arasinda degisen uzunluklarda-
dir. Bu tirdeki miizik eserleri ayni an-
da birkac farkli partinin bir arada ses-
lendirilmesinden dolay: coksesli miizi-
gin de baslangici olarak kabul edilir-
ler. Motetlerde tic ayri ses, Gst Gste ¢
ayri dilde sarki soyler. Motetler, orta-
cagdaki katt bagnazligin c6zilmeye
baslamasinin simgesidir. Motetle bir-
likte mizikciler eski sanata (ars anti-
qua) sirt cevirip yeni sanata (ars nova)
bakmaya baslarlar.

Yeni sanat déneminin en 6nemli iki
bestecisi Philippe de Vitry (1291-
1361) ve Guillaume de Machaut’tur
(~1300-1377). Machaut, hem ortaca-
gin sévalyelik ruhuna uygun, hem de
15. ylizyiin Roénesans yeniliklerine
acilan besteler yapti. Vitry ise besteci-
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liginin yani sira Sorbonne Universite-
si'nde calismis, Fransiz krallarina da-
nismanlik etmis, asker olarak orduda
savasmis, diplomat olarak Avrupa sa-
raylarinda dolagmis bir saraylidir. Bu
doénemde, Vitry’nin oldukca tinli olan
Fauvel adli muzikli giilmecesi gin-
demdedir. Kral 4. ve 5. Henry’nin ya-
samlarini ve Papa’nin sarayinin ¢6ku-
sind alaya alir. Harflerin herbiri top-
lumun bir kéti aliskanligini simgeler.
Dalkavukluk, cimrilik, doneklik, kotu-
lik asilamak, korkaklik ve seytanlik
sozcliklerinin bas harflerinden tiireti-
len isim, kargasa icindeki toplumun
simgesel kahramani olarak yiceltilir.
Yeni Sanat donemi, bagnazliktan R6-
nesans’a bir gecis niteligi tasir. Bu d6-
nemde pek cok yapit dogaya donik
(pastoral), 6nceki dénemlere goére da-
ha hafif karakterde ve siire dayali 6z-
deydi. ingiltere’de Ars Nova’nin en



o6nemli bestecisi ortacag degerleriyle
Rénesans sanatini birlestiren  John
Dunstable (~1390-1453) olmustu.

Bati’'nin en coskulu dénemlerinden
biri olan Rénesans miizik alaninda da
buytik atilimlarin yapildigr bir dénem-
dir.  Miizik tarihinde 1450’lerden
1600 baslarina kadar siiren dénem
miizikte R6nesans dénemi olarak bili-
nir. Kilisenin bagnaz baskisindan kur-
tulmaya calisan insan, bu didnyanin
yalnizca 6ltimden sonrasi icin bir ha-
zirlik evresi olmadigini, bugtiniin de
yasamaya deger oldugunu algilar. Sa-
natci, artik kisisel duygularini dile ge-
tirmenin, kendini ve cevresini sorgula-
yabilmenin 6zgurligiini tatmaktadir.
Ortacagin agirbash soguk anlatimina
karsilik, siradan insanin duygular ve
glincel zevklerini konu alan bir mtizik
tird doguyordu. Diger sanat dallarin-
da oldugu gibi, miizikte de dogal1 yan-
sitan, coskulu danslara eslik eden ki-
pirdanmalar yasaniyordu. Dans miizi-
8i, danslara eslik eden calgilar, dansin
coskusunu duyuran glcld ritim ve
dinsel yapitlarda oldugu kadar dindist
yapitlarda da zenginlesen armonik ya-
p1, Rénesans’in baslica 6zellikleri ola-
rak sayilir.

Dénemin egemen ruhu insancildir.
Roénesans sanatcilari kilise ve impara-
torun otoritesinden kurtulma cabasin-
dadir.

Coksesliligin gelismesi, birkac ses
ve calginin bagimsizca ve uyumlu ola-
rak akisi, karmasik bir armoni yapisi
gerektiriyordu. Bu baglamda 15. ytz-
yil miizigi, benzer yapida ve benzer
renkte birbirine esit dért sesten olusu-
yordu. Ronesans miiziginde iki degi-
sik ritim kalibina rastlaniyordu. Birin-
cisi, dans miiziginin gelismesiyle de-
gisken, devingen ve karmasik ritimler,

digeriyse tekdtize bir akisa sahip olan
izoritmik yapi. 15. ylzyil baslarina
dek vokal miuzik yorelere gore 6zellik
tasimaz, uluslararasi tek tipte bir 6r-
nek yazilirdi. Rénesans’la birlikte her
ulusun kendsine 6zgl sarki bigimi
one ctkmaya basladi. ingiliz halk sar-
kist olan "carol" danslara eslik etmek
lizere gelisir. "Chanson", Fran-
sizlarin cok sesli ask sarkisi-
dir. "Lied" Almanlarin,
"Frotolla" ise italyanlarin
kiltdrinden gelismistir.

Roénesans’in  yasam
sevinci danslari, dans-
lar da calgilar1 artirir.
Boylece, calgilar ve
calg1 topluluklar1 icin
bestelenen miizik do- ¥
gar. Calgilar artik yal-
nizca insan sesine eslik _
etmek icin kullanilmaz.
Bu dénemde calgisal miizik
vokal muzikten bagimsiz bir
konuma ulasir. ilk calg:-

zamana gére degisiklige ugramustir.
Roénesans miiziginin karakteristik ses
yapisi calgilarin homojen tinisidir.
Roénesans’la gelen bir buytk yeni-
lik de matbaanin bulunusudur. Nota
basimi ilk olarak 1501’de, Venedik’te
Giovanni Petrucci tarafindan yapilir.
Petrucci, yirmi bes yil icinde elli ciltlik
calg1 ve vokal muziginin notasini ba-
sar. Gelisen nota basimi teknikleriyle
degisik yorelerde bestelenen miizikler
genis kitlelere ulasma olanagi bulur.
Roénesans’t izleyen dénem, Barok
Cag olarak adlandirilir; bu dénemin
muzigi de barok miiziktir. Bu adlan-
dirma sonradan yapilmistir, fakat dé-
nemin kendine 6zgi bir sanat anlayisi
olmasi barok cagi énemli kilar. Miizi-
kal barogu tanimlamak icin gérsel sa-
natlarla muzik arasinda paralellik kur-
ma egilimi oldukca glicliiddr. Barok
olarak tanimlanan 6zelliklerin mtizik-
te de gorilmesi mimkiindir: Biyik-
lik duygusu, gorliniise biiylik 6nem
verme, karsitliklara diskdnlik, sdsle-
me, zigzag, simetri... Bu 6zellikler Ro-
ma operasinin ve saray balesinin gor-
kemli dekorlarinda somutlasir. Biitiin
Avrupa’da sesi kalinlasmasin diye co-
" cuklugunda hadim edilmis sar-
kicilara gosterilen buytk il-
gide, Versailles’da ya da
Venedik’te San Marco
meydaninda konsertan
motetlerde ayni seye
rastlamak mimkin-
diir. Italya’da oldugu
gibi Fransa’da da vo-
kal miuizik, glizel s6z
soyleme ve siisleme
6zelliklerinden fazla-
siyla etkilenir. Barok
deyimini ilk olarak
1746’da Fransiz felsefecisi
b Noel Antonio Pluche kulla-
nir. Iki Ginlii kemancr-

Sesi kalinlasmasin diye ¢ocuk yasta hadim

i n i
sal bicim "estampie" adi- egilen sarkicilarin en inlisii Farinelli’dir 1111 yorumunu tarti-

ni  tastyordu.  Rone-

sans’tan Barok déneme gelinirken cal-
g1 muizigi, vokal muzik kadar 6nem ta-
simaya baslamisti. Bu dénemde madri-
gal ve chanson gibi vokal bicimler icin
bestelenen miizigin de calgilara uyar-
landigy, sirf ¢algi mizigi haline donds-
tardldaga goraldr.

Miizik aletleri de cagin coskun tini-
larin1 sunmak (izere zenginlesmistir.
Yeni miizik aletleri bulundugu gibi,
eski calgilarin da sesleri biyttdlmiis,

sirken, birinin stili
icin "Denizin tizerinde kolayca erisebi-
lecegi pirlantalar dolasiyor, oysa o,
denizin dibindeki egri incileri (barok-
lar1) aramakla ugrasiyor" seklinde bir
elestiri yapar. Barok, "bicimsiz inci"
(barocco) sozlilk anlamiyla Ispanyol-
ca’dan Fransizca’ya gecmis bir terim-
dir. 18. ylizyil sanatcilari, 1600-1750
arasindaki giizel sanatlar ve miuizik
dinyasimin Urettigi her tirla yapit,
fazla karmasik, asir1 stsld, abartili, di-
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zensiz ve zevksiz olarak kiicik distr-
mek icin barok nitelemesini kullan-
miglardi. Bir sonraki ¢agin yalin, den-
geli, diizenli ve dogal sanati 6ngéren
Klasik akim sanatcilari, kendilerinden
onceki ¢agin mizigini, "bi¢imsiz inci"
simgesiyle c¢liritmeye calistyorlardi.
1768’de Jean Jacques Rousseau, Mi-
zik Sézligli’'ne soyle bir giris yapar:
"Barok miizik, sik sik ton degistirme-
si, uyusumsuz ve karmasik armonik
yapisi, yapay melodileriyle dengesi zor
kurulan, hareketi sinirli bir muiziktir.
Oysa 17. yizyil basindan 18. ytlizyil or-
tasma dek yazilan miuzik, ne diger
caglardan daha bigimsiz, ne asir1 dds-
lemsel, ne abartili, ne karmasik, ne de
edri burd bir inci benzeridir. Ancak,
sanatin ttim dallarinda barok, bu caga
0zgl bir baslik olarak glinimiize dek
taginmistir. Barok miizikteki duygu-
sal abarti, ayn1 d6nemin mimari yapit-
lariyla karsilastirilabilir. Dénemin sa-
tafatll mimarisi gibi, mizik de asiri
stislemelerle doludur.

Barok dénemde ortaya ¢ikan mizi-
kal formlar gelecegin muizigini belirle-
yecek niteliktedir. Yeni vokal tirler,
opera, oratoryo ve kantattir. Operanin
ortaya cikisi, R6nesans’in etkisiyle Es-
ki Yunan’daki mtizikli dramlar1 yeni-
den canlandirma cabasi sonucudur.
Operanin ilk adi "drama per
musica"dir. Eski Yunan’da
Euripides ve Sophoc-
les’in tragedyalarinda-
ki korolardan yola ¢i-
karlar. Onceleri ti-
yatro oyunlarmnin gi-
ris boélimlerinde ve
verilen aralarda cali-
nan intermezzo gibi
muzik tdrleri gide-
rek operaya donds-
mustiir. Opera s0z-

cligiintin  Italyan-
ca’daki anlami
"eser"dir.  Onceki
miuzikli oyunlarda

oldugu gibi, operada
muzik oyuna sonra-
dan eklenmis bir 6ge #&
degildir. Operanin
miizigi, metin ve
sahnelemeyle kenet-
lenmis gibidir. lk
operalar, konusma-
nin belli bir ritimle
séylenmesi olan resi-
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tatiflerden olusuyordu. Burada, séyle-
nen so6zlin anlami miizikten daha
6nemliydi. Sonralari, arya denen mu-
ziksel bicimin akiciligi 6nem kazan-
mistir. Opera, bugilinki tanimiyla, so-
listleri, korosu, orkestrasi, kostimd,
sahnesi, 15181, dramatik oyunuyla mu-
zige uyarlanmis tiyatrodur. Wagner,
romantik ¢agin sonunda operayi tiim
sanat eserlerini birlestiren bir yapit
olarak tanimlar. Tarihte ilk opera ese-
ri olarak kabul edilen oyun, 1597°de

Floransa karnavalinda oynanan, Rinu-
cinni’nin siirsel metni tizerine Jacopo
Peri’nin miizikledigi "Dafne" adli eser-
dir. Ayni1 dénemde kilise de, opera tek-
nigini oratoryo tiriinde kullanmustir.
Barok donemde oratoryo, dinsel ko-
nulu metinlerin koro ve solistler tara-
findan orkestra esliginde séylenmesi-
dir. Dekor, kosttiim ve sahneleme 63e-
leri yoktur.

Muzik tarihinde genel olarak 18.
ytizyilin ikinci yarisindan, J.S. Bach’in
6liim tarihi olan 1750’den baslayarak
Beethoven’in  6ltim tarihi olan
1827’ye kadar gecen doneme Klasik
Cag adi verilir. Klasik dénem Haydn,
Mozart ve Beethoven gibi bestecilerin
muzige yeni soluklar kattiklar1 bir d6-
nemdir. Orkestra ailesinin kuruldugu,
senfonik yapitlarin filizlendigi, piya-
nonun sesini duyurmaya basladigi,
miuzik yapisinda dengenin, bicimin
iyice saglamlastigi bir dénem olmus-
tur klasik dénem. Klasik kelimesinin
anlami baslangicta séyle degerlendiri-
lir: Eski Yunan ve Roma sanatindaki
gelenegi yeniden yaratmaya calismak,
o dénemin degerlerini érnek alip, ay-
n1 kusursuzlukta ytzyillar boyu dege-
rini koruyan, gtincelligini yitirmeyen
yapitlar yaratmak. Zamanla sadece sa-
nat alaninda degil, yasamin her al-
aninda modasi gecmeyen,
her dénem degerini ko-
ruyabilen seylere “kla-
sik” adi verilir oldu.

Muzikte klasik s6z-
cligl, baska bir an-
lamla da "hafif mu-
zik olmayan" mu-
zikleri kapsar. Ha-
fif mizigin her do-
nemde zamanin ko-
sullarina gére bir
moda yaratip gegici
bir karakter tasi-
masl, ciddi muzi-
gin, “klasik” s6zcu-
glyle nitelenmesin-
de ve taninmasinda
etken olmustur.
Beethoven’in
senfonileri, 19.
yuzyll senfonileri-
nin temel kaynagi
oldu. Bir grup bes-
teci, Beethoven’in
4., 7. ve 8. senfoni-
sinden yola cika-



rak, saf, katiksiz mu-
zik ilkesini stirddrdd.
Senfonilerine  hicbir
betimleyici baslik koy-
mayip opus sayisini
yeglediler. Bunlar ara-
sinda Schubert, Men-
delssohn ve Brahms
gibi isimler vardi. Di-
ger bir grupsa 3., 5., 6.
ve 9. senfoniyi 6rnek
alip programli miuizik
yazip, uzun aciklama-
lar ve betimleyici bas-
liklar koymayr se¢mis-
lerdi. Bunlarin da en dnlileri Berlioz
ve Liszt’tir. Uzun, duygulu ve anla-
timc1 bestelerin yapildigr bu déneme
“Romantik Dénem” denecektir. Ro-
mantik dénemde orkestra icin yazilan
muzik, klasik senfoniler, programli
senfoniler, konser uverttirleri, senfo-
nik siit ve senfonik cesitlemelerle, so-
lo koncertolar olarak incelenebilir.
Tirk miiziginin altin cagiysa Os-
manli déneminde yasanmisti. Uzman-
larin gérisleri Tlrk miziginin Itri ile
zirveye ulastigi yontiindedir. Ne var ki,
son derece parlak olan Lale devrinin
ardindan, 3. Selim ve 2. Mahmut do-
nemlerini icine alan 1789-1839 déne-
mi klasik Tirk miziginin altin cagi
kabul edilir. Clinkd basta 3. Selim ve
Ismail efendi olmak tizere Sadullah
Aga, Kicik Mehmet Aga, Vardakosta
Ahmet Aga, Abdiilhalim Aga, Tanburi
Isak gibi biiyiik bestecilerle Abdtilba-
ki Nasir Dede, Hamparsum Limoncu-
yan gibi nota yaraticilar1 bu dénemde
yetismistir. 19. ylizyilin basinda yasa-
yan Zekai Dede Efendi, Hac1 Arif Bey,
Sevki Bey, Muallim Ismail Hakki Bey
bir yana birakilacak olursa, bu do-
nem, en ¢ok seslendirilen trtinlerin
yaratildigr dénem oldu. 3. Selim, co-
cuklugunda déneminin tnld besteci-
lerinden dersler almisti. Miizige ilgisi,
onu besteler yapmaya yéneltti. Ozel-
likle sehzadeligi zamaninda bircok

besteye imza atti. Tahta c¢iktiktan son-
ra yeni makam ve usullerin bulunma-
siyla, muzigin kuramsal olarak ince-
lenmesiyle de ilgilendi. 3. Selim’in
kendisi de 14 yeni birlesik makam du-
zenlemisti. Bunlar arasinda nevakdir-
di, sefkefza ve evcara en begenilenle-
ri olmustu. Bu dénemde Hamparsum
Limoncuyan tarafindan gelistirilen
notalama sistemi, Tirk miizigindeki
seslerin tamamini gostermeye yetme-
se de, uzunca bir stire besteleri yaz-
makta kullanildi. Baba Hamparsum
diye anilan Ermeni asilli Hamparsum
Limoncuyan (1768-1839), bir yandan
Ermeni kiliselerine, bir yandan da
Mevlevihanelere devam ederdi. Hoca-
lart arasinda Hammamizade Ismail
Dede Efendi de vardi. Adi mizik cev-
relerinde duyulmaya baslayinca 3. Se-
lim tarafindan huzura kabul edildi.
Padisahin tesvikiyle bir mtzik yazisi
gelistirmeye baslayan Hamparsum,
1815 yilinda besteleri kagida dékebil-
mek igin bir nota sistemi gelistirme
isini bitirmisti. Onun notalama siste-
minde, batidakilerde oldugu gibi por-
teli kagit gerekmiyordu. Limoncuyan,
bu sistemle klasik repertuardan ytz-
lerce eseri notaya aldi. Bu ¢ok deger-
li koleksiyonun alt1 cildinden, glnu-
muze yalnizca 2 tanesi kaldi. Ermeni-
ce ilahiler ve dindis1 sarkilar da beste-
leyen Limoncuyan, eserlerinde Tiirk
muzigi makamlarini ve usullerini kul-
laniyordu.

Hamparsum’un gelistirdigi notala-
ma sistemi 20. ylzyilin baslarina dek
kullanildi. Daha sonra yerini porteli
Bat1 notasina birakti. Osmanlr’da kul-
lanilan tek nota Hamparsum notasi
degildi. Bir dénem Araplardan kalan
ebcet notast kullaniliyordu. Ebcet no-
tasinin kaynagi kesin olarak bilinemi-

yor. Bu notayla yazilmis en eski
parcanin bulundugu kitapsa El
Kindi’nin 9. ytzyilda yazdig "Risa-
le fi Hubri telifil Erhan” adli yapit-
tir. Sonraki yizyillarda yasamis
olan Misliiman miizik kuramcilari
da ebcet notasini kullandilar. Ama

® 0 dénemde miizisyenlerin cogu no-

ta bilmez, bilenler de fazlaca umur-
samazdi. Cilnki nota, kaydedilen
. bilgileri hic duymamus birine aktar-
mak icin degil, o ezgileri zaten bi-
len ama ayrintilarini unutmus kisi-
lerin hatirlamasi icin yaziliyordu.
Osmanli imparatorlugu’nda Nayi
Osman Dede, sonralar1 da onun toru-
nu Abdulbaki Nasir Dede, ebcet nota-
sin1 temel alarak yeni sistemler hazir-
ladilar. Kullanilan bir baska sistem da-
ha vardi. Bu da, Kantemiroglu adli bir
arastirmacinin  kendi  gelistirdigi bir
sistemle yazdig1 notalardi. Buna goére,
sesleri basharfleriyle (sézgelimi rast
makami icin r1 harfiyle) belirtiyordu.
Osmanlilara Bati tarzi porteli nota-
nin girmesi, aslinda yeni bir dénemin
isaretiydi. Avrupa’dan gelen Donizetti
Pasa gibi mizik adamlart Muzikayi
Hiimayun gibi kurumlar kurarak, mo-

dern miizigin, 20. ylizy1l miiziginin te-
mellerini atmaya basliyorlardi. 20.
ylzyilda miizik Dogu ve Batr’da eski
geleneklerin birakilip yeni tirlerin or-
taya cikmasiyla sonuclandi. Her cag,
kendi muizigini Gretiyordu.

Gokhan Tok
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