
Foto¤raf›n resimle örtüfltürülmesi

günümüzde bile yayg›n. Do¤alar›ndaki

benzerlik, ya da benzemeye zorlama ko-

nusundaki yayg›n e¤ilim, foto¤raf›n te-

mel üretim kurallar›n›n resim tabanl› al-

g›lanmas›na yol aç›yor. Oysa, biraz dik-

katle ele al›nd›¤›nda foto¤raf, resimden

önemli ayr›l›klar yaratabiliyor. Foto¤raf-

ta hareketin gerçe¤e en yak›n biçimde

dondurulabilir ya da gözle görünebilir

k›l›nmas›, bu ayr›l›klar›n bafl›nda.

Yaflam ve içerdi¤i canl› – cans›z her

varl›k, sürekli bir devinim içinde. An-

cak insan gözünün yeteneklerinin s›-

n›rl› oluflu, bu devinimlerin alg›lanma-

s›n› güçlefltiriyor. ‹nsan gözü, belli bir

ak›fl icinde seyreden hareketlerin olu-

flum ayr›nt›lar›n› görüyor görmesine;

ama ne dondurabiliyor, ne de o hareke-

tin oluflma evrelerinin izlerini görebili-

yor. Donmufl, dura¤an görüntülerin

uzun y›llar do¤al say›lmamas›, ressam-

lar›n iflini oldukça zorlaflt›r›yordu; ta

ki, hareketli nesnelerin donduklar› bir

an›n ya da b›rakt›klar› izlerin bir yüze-

ye foto¤rafla aktar›lmas› gerçekleflince-

ye kadar.  

Foto¤rafla gelen bu beceri, foto¤raf

makinelerinde filmin ›fl›klanma süresi-

nin belirleyicisi olan örtücünün bulu-

nufluyla ortaya ç›kt›. ‹nsanl›k, dörtnala

giden bir at›n, her hareketinde yaln›zca

bir aya¤›n›n yere de¤di¤ini gözleyebil-
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di. “Zamanla de¤iflim” olarak tan›mla-

nan hareket de bu sayede görünür k›l›-

nabildi.

Hareketin Anlat›m›

Hareketin peflindeki foto¤rafç›lar,

hareketi iki ayr› yolla ifadelendirirler;

Blur, foto¤raflanan hareketli nesne-

nin, perde aç›k kald›¤› sürece filmin

ayn› karesi üzerine say›s›z iz b›raka-

rak netsizlik çizgileri oluflturmas› biçi-

minde tan›mlanabilir. Sürekli bir hare-

ketin, çok k›sa ›fl›klamalarla filmin ay-

r› ayr› kareleri üzerinde dondurulma-

s›ysa, salt foto¤raf çekim teknikleriyle

elde edilebilen, sineman›n do¤ufluna

temel olan öteki anlat›m flekli.

Hareketin foto¤rafik yorumunda,

alg›lama al›flkanl›klar›m›zla, foto¤raf›n

içerdi¤i grafik anlat›mlar önemli. Ha-

reketin saptanmas› ya da izlenmesin-

deki seçim foto¤rafç›ya özgü. Foto¤-

rafç›n›n seçiminde, foto¤rafç›n›n ama-

c›, görüntülenen nesnenin ve hareke-

tin özellikleri belirleyici. 

Foto¤rafç› hareket eden nesneyi

net bir sunumla göstermek isteyebilir.

Örne¤in, futbol maç›nda gol atan bir

futbolcunun sevinç an›n› yakalamak,

koflan bir atletin vücudunun ald›¤› bi-

çimi göstermek gibi seçimler, hareke-

tin dondurulaca¤›n› söyler. Bir di¤er
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seçim, örne¤in, h›zla yol alan araba,

h›zla koflan hayvan ya da buz patenci-

si gibi nesnelerin hareketlili¤ini kan›t-

lamak yönünde olabilir.  Hareketli

nesnenin tan›n›rl›¤›n›n

korunmas› ve grafik öge-

lerle desteklenmesi, bu

tür foto¤raflarda önemli

bir koflul. Hareketi salt

bir etki olarak soyut bir

yaklafl›mla ortaya koy-

maksa üçüncü seçim ola-

rak karfl›m›za ç›kar. Bi-

çimde grafik ögelerin

öne ç›kt›¤› bu tür foto¤-

raflar, bir yanda kavram-

sal olarak h›z› anlat›rken

di¤er yanda da konunun

özü ve foto¤rafç›n›n an-

latmak istedi¤i fley hak-

k›nda bilgi verirler.

Foto¤rafç›n›n, hare-

ket foto¤raf›ndaki bafla-

r›s›n›n önemli belirleyici-

lerinden biri de, görün-

tülemek istedi¤i nesne-

nin özelliklerinin yete-

rince fark›nda olmas›.

Hareket söz konusu

oldu¤unda, görüntüle-

nen nesnenin özelliklerini iki grupta

s›n›flamak olas›. Hareketliyken dura-

¤an durumlar›ndan farkl›l›k gösteren

insan, hayvan, ya da rüzgar gibi bir

d›fl etkiyle sallanan a¤aç, k›r›lan dalga

gibi fiziksel de¤iflime u¤rayan nesnele-

ri ele alal›m. Bu tür nesnelerin de¤ifli-

mini içeren hareketi foto¤raflarken,

görüntünün netsiz grafik ögelerle des-

teklenmesi, foto¤rafç›n›n estetik seçi-

miyle ilgili. Örne¤in, h›zla koflan bir

aslan›n gidifl yönünün tersine yarat›l-

m›fl çizgisel bir netsizlik, zaten hare-

ket etkisini veren aslan›n, h›z etkisini

de art›r›c› estetik bir yorum.

Hareketliyken dura¤an durumlar›-

na göre de¤iflime u¤ramayan  otomo-

bil, uçak, tren, gemi, bisiklet gibi nes-

nelerin hareketlilikleri de, görüntüler-

de do¤al olarak anlafl›lamaz. ‹kinci

grubu oluflturan bu tür de¤iflimsiz nes-

nelerin, foto¤raftaki görünümleri du-

ra¤an olur; ama foto¤rafç›n›n kulland›-

¤› grafik ögelerle, kendi bilgilerimizin

birleflmesi, görüntülenen nesnenin ha-

reketli oldu¤u etkisini kendili¤inden

yarat›r. Örne¤in, tarla sürmekte olan

bir traktörün hareket duygusu arka-

s›nda b›rakt›¤› toz bulutuyla, denizde

yol alan bir tekneninkiyse ard›nda b›-

rakt›¤› dalgalar›n biçimleriyle anlat›l›r.

Hareketin türü ve objektifle görün-

tülenen nesnenin hareket yönünün

yapt›¤› aç›, yani hareketin derecesi gi-
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Yosemite vadisinin foto¤raflar›yla dünyaca
ünlenen Muybridge, 1830’da ‹ngiltere’de do¤du.
Gerçek ad› Edward James Muggeridge’i, Anglo-
Saxon dilinde orijinali oldu¤una inand›¤›, olduk-
ça tuhafsanan Eadweard Muybridge’e dönüfltür-
dü. California’da hükümet için Pasifik k›y›lar›n›
foto¤raflad›, 1867’de Rusya’dan kazan›lan top-
raklara yap›lan resmi geziye efllik etti, böylece sa-
nayi foto¤rafç›l›¤›nda uzmanlaflt›. 1869’da bir
kamera için ilk örtücülerden birini keflfetti. Dene-
yimleri iyi bir yer edinmesini sa¤lad›. Atlara me-
rakl› bir lordun iste¤i üzerine koflmakta olan bir
yar›fl at›n›n hareketlerini donduran siluet görün-
tüler elde etmeyi baflard›. Bu baflar› büyük yank›
buldu. Özel nedenlerle ara vermek zorunda kald›-
¤› an›n yakalanmas›na iliflkin çal›flmalar›na ancak
1877’de yeniden bafllad›¤›nda, pille destekleye-
rek yapt›¤› denemelerde, örtücü h›z› saniyenin
binde birine inmiflti ve daha çok ayr›nt› görülebi-
liyordu. Denemelerini sürdüren Muybridge, herbi-
ri saniyenin ikibinde birine yak›n h›zla çal›flan ör-
tücülü elektromanyetik bir kontrol sistemli oniki
kameray›, atlar›n koflaca¤› kofluyoluna s›ralad›.
Atlar›n önünden geçti¤i her makine, elektroman-
yetik bir tetiklemeyle devreye girerek çekim yap›-
yordu. Bu deneyin sonunda elde edilen foto¤raf-
lar siluet olmaktan ç›km›fl, at›n ayak ve beden ha-
reketlerinin tüm evrelerini bütün aç›kl›¤›yla orta-
ya koymufltu. Oldukça absürd görünen bu foto¤-

raflar, o güne dek yap›lan hiç bir resim ya da çi-
zimdekine benzer bir görüntü sunmuyordu. Umu-
lan›n ya da biliniyor kabul edilenin aksine at›n ön
baca¤› ileri, arka baca¤›ysa geriye gerilmekteydi.

Foto¤raflar Amerika ve Avrupa’da genifl yank›
uyand›rd› ve ço¤u yerde yay›nland›. The Scientific
American 19 Ekim 1978 tarihli say›s›nda, Muyb-
ridge’in bu foto¤raflar›ndan 18’inin çizimlerini ilk
sayfada yay›nlad›. Alt› tanesi “Abe Edgerton” yü-
rüyüflünü gösteriyordu: di¤erleriyse ayn› at›n t›r›-
sa kalk›fl›n›n anlat›m›yd›. Okuyuculara, çizimleri
keserek s›rayla bir fleride yap›flt›rmalar› ve
bunlara o dönemin moda oyunca¤› zoetrope (fleri-
di bir bafltan ötekine hareket ettirebilen düzenek)
kullanarak bakmalar› da önerildi. Bu, sonradan
hareketlenecek görüntülerin ilk müjdecisiydi asl›n-
da. 1880 y›l›nda, benzer bir tekni¤i kullanan,
daha geliflkin bir cihaz› gelifltiren Muybridge, San
Fransisco, California Güzel Sanatlar Okulunda
kendi görüntülerini bir ekran üzerinde göstermeyi
baflard›.

Eadweard Muybridge’in Avrupal› ça¤dafl› Eti-
enne-Jules Marey foto¤rafç› de¤ildi ama fizik ve
mühendisli¤e merakl› bir fizyologdu. Muybridge’in
foto¤raflar›n›n Paris’te yay›nlanmas›yla, Marey ye-
ni bir kamera yapmak için kollar› s›vad›. Muybrid-
ge’in çoklu kamera sistemi Marey’in bilimsel çal›fl-
malar› için yeterli de¤ildi. 1882’de, “an foto¤raf›”
ad›n› alan uygulamalar› elde edecek tek bir maki-
ne gelifltirdi. Marey’in bu makineyle yapt›¤› çekim-
ler, bilimsel ölçülendirmede önemli bir araç oldu.
Marey’in yapt›¤› bu makine sinema kameralar›n›n
ilk öncülerindendi.

Sinemaya giden yol
.
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bi özelliklerin bilinmesi de foto¤rafç›-

n›n iflini kolaylaflt›ran önemli üçüncü

unsur. Havada yol alan bir uça¤›n net

foto¤raflanmas›, h›z›yla ilgili bilgi ver-

meye yetmeyece¤i gibi, onu havada

as›l› bir nesneye dönüfltürür. Kara

parças› gibi uygun bir nesneyle des-

teklenerek bir netsiz grafik öge olufl-

turulamad›¤›nda, uçak duruyormufl

gibi görünür. Uça¤›n hareketli oldu-

¤unu, bilgilerimizle anlar›z. Benzer bi-

çimde, hareketli nesnelerin tümüyle

net olmas› da h›z etkisini bütünüyle

ortadan kald›r›r. Dans ederken z›pla-

yan bir baletin  o an› yans›tan çok net

çekilmifl foto¤raf›, “balet havada as›l›

kalm›fl” duygusu yarat›r. Hareketin

h›z etkisinin oluflturulmas›nda, netsiz-

likler önemli katk›lar yapar. Netsizlik-

ler yarat›l›rken, hareketin derecesinin

ya da h›z›n›n bilinmesi gerekir.

Yürüyen bir insan, hafif bir rüzgar-

da yol alan yelkenli ya da bulutlar gi-

bi nesnelerin, ayr›nt›lar›n›n kolayca

ay›redilebilece¤i yavafl hareketlerinin

net bir sunum içinde verilmesi, nesne-

nin yaflam içindeki gerçekli¤iyle örtü-

flür. Buna karfl›l›k, h›z etkisi yaratma-

ya yönelik netsizlefltirmeler nesnenin

atmosferik özellikleriyle çeliflki olufltu-

rabilir.

Yak›ndan geçen araba, kaçan hay-

van ya da yar›flan atlet gibi konular›n

hareketi öyle h›zl›d›r ki, detaylar› alg›-

lamak zorlafl›r. Böylesi bir konu seçil-

di¤inde, h›z etkisi yaratacak netsiz

grafik ögeler, nesnelerin do¤as›na uy-

gun biçimde verilirse, görüntünün gü-

cü artar.

Uçak ya da helikopter pervanesi,

f›rlat›lan roket gibi çok h›zl› hareket

eden objeler k›smen ya da tümüyle gö-

rünmez olabilirler. Bu tür foto¤rafar›n

çekiminde daha özel teknikler kullan›-

l›rsa da, do¤al bir görüntüye ulaflmak

kolay olmaz.

Hareketin tüm bu biçimlerini gö-

rüntüleyebilmenin yolu, örtücüyü ye-

terince anlamak ve uygun örtücü h›z-

lar›n› seçebilmekle bafllar.

Örtücü 

Obtüratör, enstantane gibi isimler

de alan örtücü, ›fl›¤a duyarl› yüzeyin

(film ya da CCD) ne kadar süreyle

›fl›klanaca¤›n› belirleyen, ayarlanabi-

lir bir tür mekanizma. Deklanflöre

bas›ld›¤›nda aç›larak ›fl›¤›n filme

ulaflmas›n› sa¤layan örtücü, foto¤raf-

ç›n›n önceden belirledi¤i süre sonun-

da kapanarak filmin ne kadar sürey-

le ›fl›klanaca¤›n› belirler. ‹ki tür örtü-

cüden söz edilebilir. Biri daha eski

ve el denetimli foto¤raf makinelerin-

de bulunan, merkezden birbirinin

üzerine binen yaprak örtücüler, di-

¤eri ça¤dafl makinelerin hemen hep-

sinde kullan›lan perde örtücüler.

Ne tür olursa olsun, örtücünün

aç›k kalma süresini gösteren de¤erle-

re örtücü h›z› denir; 1/1, 1/2, 1/4,

1/8, 1/15, 1/30, 1/60, 1/125, 1/250,

1/500, 1/1000, 1/2000 fleklinde, hat-

ta baz› foto¤raf makinelerinde

1/4000 ya da 1/8000 gibi çok k›sa sü-

relere karfl›l›k gelen bu de¤erler, fo-

to¤raf makinelerinde 1/ olmaks›z›n 1,

2, …… 60, 125,… 2000 say›lar›yla gös-

terilir. Örtücünün, 1 saniyeden baflla-

yarak saniyenin yar›s›, dörtte biri ….

sekizbinde biri gibi sürelerde aç›l›p

kapand›¤›n› anlat›r. Sa¤a do¤ru gidil-

dikçe, her örtücü h›z› de¤eri bir önce-

kinin yar›s› kadar azal›r. 

Hareketin Peflinde

Foto¤raf› iki boyutlu tan›mlamak

çok yayg›n olsa da, bir an› ya da bazen

anlar› tafl›yor olmas›, üçüncü boyutu

da yan›nda getirir. Blur hareket foto¤-

raflar›nda, bu özellik daha da aç›¤a ç›-

kar. Her an, bir hareket içerir. Hare-

ket içeren an ya da anlar›n film kare-

sinde dondurulmas› ya da milisaniye-

lerce sürüyormuflcas›na izler b›rakma-

s›n› seçilen örtücü h›z› belirler.

Hareketli bir nesneyi, örne¤in bir

balerinin dans›n›n ya da s›çrayan bir

kedinin havadaki tek an›n› donduran

bir görüntü elde etmeyi amaçl›yorsa-

n›z, izlemekte oldu¤unuz hareketin

h›z›ndan daha h›zl› bir örtücü h›z› seç-

melisiniz. 

Hareketin alg›lanmas› görece de¤ifl-

ken. Örne¤in, yerden 4 km yükseklik-
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Foto¤raf makinelerinde örtücü anlam›n-

da kullan›lan iflaretler
‹flaret Anlam›
X ya da Elektronik flafl kullan›labilir örtücü h›z›.
A(Av) Makinede diyafram öncelikli otomas-

yon var, foto¤rafç›n›n secti¤i diyaframa
göre örtücü h›z› kendili¤inden seçilir.

E(Tv) Makineden örtücü h›z› (Exposure) 
öncelikli otomasyon var, foto¤rafç›n›n 
seçti¤i örtücü h›z›na göre diyafram ken-
dili¤inden seçilir.

P Program; Hem örtücü h›z› hem de diyafram
seçimi makinece kendili¤inden yap›l›r.

B Bulb; Örtücünün aç›k kalma süresinin 
foto¤rafç› taraf›ndan saptand›¤› bu modda 
örtücü, deklanflöre basma süresince aç›k kal›r.

T Twin; Deklanflöre ilk bas›flta aç›lan perde 
ikinci kez deklanflöre bas›ncaya kadar aç›k 
kal›r.

Örtücü h›z› süresel büyüklükleri 
Örtücü h›z› Örtücünün aç›k 
(sn-1) kalma süresi

1/1 1 saniye
1/2 500 milisaniye
1/4 250 milisaniye
1/8 125 milisaniye
1/15 67 milisaniye
1/30 33 milisaniye
1/60 17 milisaniye
1/125 8 milisaniye
1/250 4 milisaniye
1/500 2 milisaniye
1/1000 1 milisaniye
1/2000 500 mikrosaniye
1/4000 250 mikrosaniye
1/8000 125 mikrosaniye
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te, 500 km/saat h›zla uçmakta olan

bir uça¤›n duruyormufl ya da yan›n›z-

da 160 km/saat h›zla geçen bir araba-

n›n uçarcas›na yol al›yormufl gibi alg›-

lanmas›n›n nedeni, söze konu nesne-

nin konum-zaman-h›z iliflkisiyle kendi

konum-zaman-h›z iliflkimiz aras›ndaki

farkl›l›klar. Ayn› h›zla yanyana giden

iki araba, birbirine göre duruyor alg›la-

n›rken, ayn› h›zla ters yönde hareket

eden iki araban›n birbirlerine göre h›-

z› iki kat› artm›fl alg›lan›r.  Kendi ko-

numunuza göre, 0° ile 90° aras›ndaki

her aç›da h›z›n, foto¤rafik alg›lanma

büyüklü¤ü de¤iflir. Foto¤rafik bak›fl

aç›s›yla hareket ak›fl›n›n en iyi anlat›-

m›, nesnenin hareket yönünün objektif

eksenine 90° aç› yapt›¤› anlarda  elde

edilir. Hareketli nesne objektif yönüne

paralel oldu¤undaysa, nesnenin hare-

ketlili¤inin foto¤rafik izleri zay›flar.

Hareketi dondurmay› hedefliyorsan›z,

hareketin aç›s› 0°’den 90°’ye büyür-

ken, gerek duyaca¤›n›z örtücü h›z›

azal›r. 

Özetle söylemek gerekirse, hare-

ketli nesnenin, foto¤raflamak isteyen

kifliye uzakl›¤›, hareketinin yönü ve

h›z›, örtücü h›z› seçiminde belirleyici.

Kesin de¤erler olmamakla birlikte, 10

m uzakl›ktan bize do¤ru yürüyerek

gelen bir insan›n hareketini dondur-

mak için 1/60 sn’lik örtücü h›z› yeter-

li olabilirken, ayn› insan›n ayn› h›zla

objektif eksenine 90°’lik aç› yapan ya-

tay bir eksendeki hareketini dondur-

mak için 1/125 sn’lik örtücü h›z› seçi-

mi gerekebilir. 500 km/saat h›zla

uçan uça¤› 1/60 sn ya da 15 m uzak-

l›kta 30 km/saat h›zdaki bir bisikleti

1/250 – 1/500 örtücü h›zlar›n› seçe-

rek dondurabilirsiniz.

Hareketin ak›fl›n› izleyen bir görün-

tü hedefliyorsan›z, seçece¤iniz örtücü

h›z›, izledi¤iniz hareketin h›z›n›n alt›n-

da olmal›. Örtücü aç›k kald›¤› sürece,

hareketli nesnenin her konumunun

yaratt›¤› ›fl›k yans›malar› filmi etkileye-

rek, hareketin ak›fl izlerini sunan blur

görüntüler elde edilmesini sa¤lar. 

Öteki Yöntemler

Hareketli bir nesnenin bir an›n›

blur etkisiyle süsleyerek vermenin en

iyi yolu, çevrinme ya da yayg›n bilinen

ad›yla pan yapmak. Foto¤raf makineni-

zi hareketli nesnenin hareket yönünde

çevirerek yapaca¤›n›z izlemenin uy-

gun bir an›nda deklanflöre basarsan›z,

hareketli nesne net, çevresi blur bir

görüntü elde edebilirsiniz.

Dura¤an konulara hareketliymifl iz-

lenimi vermekse, bir baflka çekim hile-

si. Çekim s›ras›nda foto¤raf makinesini

hafifçe tek ya da çok yönlü titretmek,

sonuç görüntüde çizgisel netsizlikler

yaratarak hareket etkisini oluflturur.

Zum (zoom) patlatma diye bilinen di-

¤er bir teknikle de, merkezden d›fla

do¤ru yay›lan çizgisel netsizlikler yara-

t›labilir. Etkili bir hareket etkisi yarat-

mada objektifin zum aral›¤› önem ka-

zan›r. 35 – 70 mm objektif kullan›ld›-

¤›nda bu etki azal›rken, 28 – 105 mm

ya da daha genifl aral›kl› zum objektif-

ler kullan›ld›¤›nda, etki oldukça artar.

Bu yöntem kullan›l›yorsa, elde edil-

mek istenen görüntünün, çekim önce-

sinde kompozisyon denetiminin dik-

katlice yap›lmas› yararl› olur. 

Ne yaz›k ki, hareket foto¤raf› çeke-

cek bir foto¤rafç›ya verilecek bir reçete

yok. Bu tür foto¤raflarda kendi dene-

yim ve gözlemlerinizle birleflecek tek-

nik bilgi ve uygulamalar iflinizi oldukça

kolaylaflt›r›r. Belirli bir deneyim kazan-

mak için çok miktarda çekim yapmak,

daha önemlisi çok iyi bir gözlemci ol-

maya çal›flmak, izlenecek en iyi yol.

Foto¤raf›n kendine özgü bu diliyle

buluflmak için zaman kaybetmeyin, bu

dilin kazand›racaklar›n› ve yaflataca¤›

sürprizleri merakla bekleyin. 
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