Fotografin resimle Ortlstrilmesi
gliniimtizde bile yaygin. Dogalarindaki
benzerlik, ya da benzemeye zorlama ko-
nusundaki yaygin egilim, fotografin te-
mel tiretim kurallarinin resim tabanli al-
gilanmasina yol agiyor. Oysa, biraz dik-
katle ele alindiginda fotograf, resimden
onemli ayriliklar yaratabiliyor. Fotograf-
ta hareketin gercege en yakin bicimde
dondurulabilir ya da gézle gortinebilir
kilinmasi, bu ayriliklarin basinda.
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Yasam ve icerdigi canli - cansiz her
varlik, strekli bir devinim iginde. An-
cak insan gozlntn yeteneklerinin si-
nirlt olusu, bu devinimlerin algilanma-
sin1 gliclestiriyor. Insan gozii, belli bir
akis icinde seyreden hareketlerin olu-
sum ayrintilarini gériiyor gormesine;
ama ne dondurabiliyor, ne de o hareke-
tin olusma evrelerinin izlerini gérebili-
yor. Donmus, duragan goérlntiilerin
uzun yillar dogal sayilmamasi, ressam-

larin isini oldukca zorlastiriyordu; ta
ki, hareketli nesnelerin donduklar1 bir
anin ya da biraktiklar izlerin bir yiize-
ye fotografla aktarilmasi gerceklesince-
ye kadar.

Fotografla gelen bu beceri, fotograf
makinelerinde filmin 1siklanma stresi-
nin belirleyicisi olan ortiictiniin bulu-
nusuyla ortaya cikti. insanhk, dortnala
giden bir atin, her hareketinde yalnizca
bir ayaginin yere degdigini gozleyebil-




di. “Zamanla degisim” olarak tanimla-
nan hareket de bu sayede gortintr kili-
nabildi.

Hareketin Anlatimi

Hareketin pesindeki fotografcilar,
hareketi iki ayr1 yolla ifadelendirirler;
Blur, fotograflanan hareketli nesne-
nin, perde acgik kaldigr siirece filmin
ayni karesi Uzerine sayisiz iz biraka-

rak netsizlik ¢izgileri olusturmasi bigi-
minde tanimlanabilir. Strekli bir hare-
ketin, cok kisa 1siklamalarla filmin ay-
r1 ayr1 kareleri tizerinde dondurulma-
stysa, salt fotograf cekim teknikleriyle
elde edilebilen, sinemanin dogusuna
temel olan 6teki anlatim sekli.
Hareketin fotografik yorumunda,
algilama aliskanliklarimizla, fotografin
icerdigi grafik anlatimlar 6nemli. Ha-
reketin saptanmasi ya da izlenmesin-

deki secim fotografciya 6zgl. Fotog-
rafcinin seciminde, fotografcinin ama-
c1, gortintiilenen nesnenin ve hareke-
tin ozellikleri belirleyici.

Fotograf¢i hareket eden nesneyi
net bir sunumla gostermek isteyebilir.
Ornegin, futbol macinda gol atan bir
futbolcunun seving anmni yakalamak,
kosan bir atletin viicudunun aldig bi-
cimi gostermek gibi secimler, hareke-
tin dondurulacagini séyler. Bir diger
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secim, 6rnegin, hizla yol alan araba,
hizla kosan hayvan ya da buz patenci-
si gibi nesnelerin hareketliligini kanit-
lamak yoniinde olabilir. Hareketli

nesnenin tanmirhigmin
korunmasi ve grafik 6ge-
lerle desteklenmesi, bu
tiir fotograflarda 6nemli
bir kosul. Hareketi salt
bir etki olarak soyut bir
yaklasimla ortaya koy-
maksa tliclinci secim ola-
rak karsimiza cikar. Bi-
cimde grafik Ggelerin
6ne ciktig1 bu tir fotog-
raflar, bir yanda kavram-
sal olarak hizi anlatirken
diger yanda da konunun
6z ve fotografcinin an-
latmak istedigi sey hak-
kinda bilgi verirler.
Fotografcinin, hare-
ket fotografindaki basa-
risinin 6nemli belirleyici-
lerinden biri de, gortin-
tilemek istedigi nesne-
nin o6zelliklerinin yete-
rince farkinda olmasi.
Hareket s6z konusu
oldugunda, gorlntile-
nen nesnenin 6zelliklerini iki grupta
siniflamak olasi. Hareketlivken dura-
gan durumlarindan farkhilik gésteren
insan, hayvan, ya da rizgar gibi bir
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Sinemaya giden yol

Yosemite vadisinin fotograflariyla diinyaca
tinlenen Muybridge, 1830°da ingiltere’de dogdu.
Gercek adi Edward James Muggeridge’i, Anglo-
Saxon dilinde orijinali olduguna inandigi, olduk-
¢ca tuhafsanan Eadweard Muybridge’e dondistiir-
dii. California’da hiikiimet icin Pasifik kiyilarini
fotografladi, 1867’de Rusya’dan kazanilan top-
raklara yapilan resmi geziye eslik etti, boylece sa-
nayi fotografciliginda uzmanlasti. 1869’da bir
kamera icin ilk ortiiciilerden birini kesfetti. Dene-
yimleri iyi bir yer edinmesini sagladi. Atlara me-
rakli bir lordun istegi iizerine kogsmakta olan bir
yaris atinin hareketlerini donduran siluet goriin-
tiiler elde etmeyi basardi. Bu basari biiyiik yanki
buldu. Ozel nedenlerle ara vermek zorunda kald:-
g1 anin yakalanmasina iligkin calismalarina ancak
1877’de yeniden basladiginda, pille destekleye-
rek yaptigi denemelerde, ortiicli hizi saniyenin
binde birine inmisti ve daha ¢ok ayrinti goriilebi-
liyordu. Denemelerini siirdiiren Muybridge, herbi-
ri saniyenin ikibinde birine yakin hizla ¢alisan or-
tiiciilii elektromanyetik bir kontrol sistemli oniki
kamerayi, atlarin kosacagi kosuyoluna siraladi.
Atlarin oniinden gectigi her makine, elektroman-
yetik bir tetiklemeyle devreye girerek cekim yapi-
yordu. Bu deneyin sonunda elde edilen fotograf-
lar siluet olmaktan ¢ikmus, atin ayak ve beden ha-
reketlerinin tiim evrelerini biitiin acikligiyla orta-
ya koymustu. Oldukca absiird gériinen bu fotog-
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dis etkiyle sallanan agag, kirilan dalga
gibi fiziksel degisime ugrayan nesnele-
ri ele alalim. Bu tiir nesnelerin degisi-
mini iceren hareketi fotograflarken,
gorintlinin netsiz grafik ogelerle des-
teklenmesi, fotografcinin estetik segi-
miyle ilgili. Ornegin, hizla kosan bir
aslanin gidis yoniindn tersine yaratil-
mis cizgisel bir netsizlik, zaten hare-
ket etkisini veren aslanin, hiz etkisini
de artirici estetik bir yorum.
Hareketliyken duragan durumlari-
na goére degisime ugramayan otomo-
bil, ucak, tren, gemi, bisiklet gibi nes-
nelerin hareketlilikleri de, gortintiler-
de dogal olarak anlasilamaz. Ikinci
grubu olusturan bu tiir degisimsiz nes-
nelerin, fotograftaki goriintmleri du-
ragan olur; ama fotografcinin kullandi-
81 grafik 6gelerle, kendi bilgilerimizin
birlesmesi, gériintlilenen nesnenin ha-
reketli oldugu etkisini kendiliginden
varatir. Ornegin, tarla siirmekte olan
bir traktortin hareket duygusu arka-
sinda biraktig1 toz bulutuyla, denizde
yol alan bir tekneninkiyse ardinda bi-
raktig1 dalgalarin bicimleriyle anlatilir.
Hareketin tlrd ve objektifle goriin-
tilenen nesnenin hareket yontntiin
yaptigl aci, yani hareketin derecesi gi-

raflar, o giine dek yapilan hic bir resim ya da ci-
zimdekine benzer bir gériintii sunmuyordu. Umu-
lanin ya da biliniyor kabul edilenin aksine atin 6n
bacagi ileri, arka bacagiysa geriye gerilmekteydi.

Fotograflar Amerika ve Avrupa’da genis yanki
uyandirdi ve ¢ogu yerde yayinlandi. The Scientific
American 19 Ekim 1978 tarihli sayisinda, Muyb-
ridge’in bu fotograflarindan 18’inin cizimlerini ilk
sayfada yayinladi. Alti tanesi “Abe Edgerton” yii-
riiytisiinii gosteriyordu: digerleriyse aym atin tiri-
sa kalkisinin anlatimiydi. Okuyuculara, cizimleri
keserek sirayla bir seride yapistirmalan ve
bunlara o donemin moda oyuncag: zoetrope (seri-
di bir bastan 6tekine hareket ettirebilen diizenek)
kullanarak bakmalari da onerildi. Bu, sonradan
hareketlenecek goriintiilerin ilk miijdecisiydi aslin-
da. 1880 yilinda, benzer bir teknigi kullanan,
daha geliskin bir cihazi gelistiren Muybridge, San
Fransisco, California Giizel Sanatlar Okulunda
kendi goriintiilerini bir ekran iizerinde gostermeyi
basardi.

Eadweard Muybridge’in Avrupali cagdasi Eti-
enne-Jules Marey fotografci degildi ama fizik ve
miihendislige merakli bir fizyologdu. Muybridge’in
fotograflarinin Paris’te yayinlanmasiyla, Marey ye-
ni bir kamera yapmak icin kollar1 sivadi. Muybrid-
ge’in coklu kamera sistemi Marey’in bilimsel calis-
malari icin yeterli degildi. 1882’de, “an fotografi”
adini alan uygulamalari elde edecek tek bir maki-
ne gelistirdi. Marey’in bu makineyle yaptigi cekim-
ler, bilimsel dlciilendirmede 6nemli bir ara¢ oldu.
Marey’in yaptigi bu makine sinema kameralarinin
ilk onciilerindendi.



bi 6zelliklerin bilinmesi de fotografci-
nin isini kolaylastiran 6nemli Gglinci
unsur. Havada yol alan bir ucagin net
fotograflanmasi, hiziyla ilgili bilgi ver-
meye yetmeyecegi gibi, onu havada
asili bir nesneye déntstirtr. Kara
parcasi gibi uygun bir nesneyle des-
teklenerek bir netsiz grafik ége olus-
turulamadiginda, ucak duruyormus
gibi gortindr. Ucagin hareketli oldu-
gunu, bilgilerimizle anlariz. Benzer bi-
c¢imde, hareketli nesnelerin tlimtyle
net olmasi da hiz etkisini bittintyle
ortadan kaldirir. Dans ederken zipla-
yan bir baletin o ani yansitan ¢ok net
cekilmis fotografi, “balet havada asili
kalmis” duygusu yaratir. Hareketin
hiz etkisinin olusturulmasinda, netsiz-
likler 6nemli katkilar yapar. Netsizlik-
ler yaratilirken, hareketin derecesinin
ya da hizinin bilinmesi gerekir.

Yirtyen bir insan, hafif bir riizgar-
da yol alan yelkenli ya da bulutlar gi-
bi nesnelerin, ayrintilarinin kolayca
ayiredilebilecegi yavas hareketlerinin
net bir sunum icinde verilmesi, nesne-
nin yasam icindeki gercekligiyle 6rtu-
str. Buna karsilik, hiz etkisi yaratma-
ya yonelik netsizlestirmeler nesnenin
atmosferik 6zellikleriyle celiski olustu-
rabilir.

Yakindan gecen araba, kacan hay-
van ya da yarisan atlet gibi konularin
hareketi 6yle hizlidir ki, detaylar1 algi-
lamak zorlasir. Boylesi bir konu segil-
diginde, hiz etkisi yaratacak netsiz
grafik 6geler, nesnelerin dogasina uy-
gun bicimde verilirse, gérlintiniin gu-
cu artar.

Ucak ya da helikopter pervanesi,
firlatilan roket gibi cok hizli hareket
eden objeler kismen ya da timtyle go-

Ortiicti hiz1 stiresel buyiiklikleri

Ortiicii hizi Ortiiciiniin acik

(sn-1) kalma siiresi
1/1 1 saniye
1/2 500 milisaniye
1/4 250 milisaniye
1/8 125 milisaniye
1/15 67 milisaniye
1/30 33 milisaniye
1/60 17 milisaniye
1/125 8 milisaniye
1/250 4 milisaniye
1/500 2 milisaniye
1/1000 1 milisaniye
1/2000 500 mikrosaniye
1/4000 250 mikrosaniye
1/8000 125 mikrosaniye

riinmez olabilirler. Bu ttr fotografarin
cekiminde daha 6zel teknikler kullani-
lirsa da, dogal bir gériintiiye ulasmak
kolay olmaz.

Hareketin tim bu bicimlerini gé-
rinttleyebilmenin yolu, 6rtiicliyi ye-
terince anlamak ve uygun 6rtici hiz-
larini secebilmekle baslar.

Ortiict

Obtiirat6r, enstantane gibi isimler
de alan 6rtiict, 1s18a duyarl yizeyin
(film ya da CCD) ne kadar siireyle
1isiklanacagini belirleyen, ayarlanabi-
lir bir tr mekanizma. Deklansére
basildiginda agilarak 1s18in filme
ulasmasini saglayan értiicd, fotograf-
cinin 6nceden belirledigi stire sonun-
da kapanarak filmin ne kadar strey-
le 1s1klanacagini belirler. ki tiir orti-
cliden s6z edilebilir. Biri daha eski
ve el denetimli fotograf makinelerin-
de bulunan, merkezden birbirinin

Fotograf makinelerinde Ortlicti anlamin-

da kullanilan isaretler

Isaret Anlami

Xyada A/ Elektronik flas kullanilabilir ortiicii hiz:.

A(Av) Makinede diyafram oncelikli otomas-

yon var, fotografcinin sectigi diyaframa
gore ortiicii hizi kendiliginden secilir.

E(Tv) Makineden ortiicii hizi (Exposure)

oncelikli otomasyon var, fotograf¢inin
sectigi ortiicti hizina gore diyafram ken-
diliginden segilir.

P Program; Hem ortiicii hizi hem de diyafram
secimi makinece kendiliginden yapilir.

B Bulb; Ortiiciiniin acik kalma siiresinin
fotografqi tarafindan saptandigi bu modda
ortiicti, deklangore basma siiresince acik kalir.

T Twin; Deklansore ilk basista acilan perde
ikinci kez deklangdre basincaya kadar acik
kalir.

-
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lizerine binen yaprak Orttciler, di-
geri cagdas makinelerin hemen hep-
sinde kullanilan perde Orttciiler.

Ne tir olursa olsun, Ortlictinin
acik kalma siiresini gosteren degerle-
re Ortlici hizi denir; 1/1, 1/2, 1/4,
1/8,1/15,1/30,1/60, 1/125, 1/250,
1/500, 1/1000, 1/2000 seklinde, hat-
ta bazi fotograf makinelerinde
1/4000 ya da 1/8000 gibi cok kisa su-
relere karsilik gelen bu degerler, fo-
tograf makinelerinde 1/ olmaksizin 1,
2, . 60, 125,... 2000 sayilariyla gos-
terilir. Ortiictintin, 1 saniyeden basla-
yarak saniyenin yarisi, dortte biri ....
sekizbinde biri gibi strelerde acilip
kapandigini anlatir. Saga dogru gidil-
dikce, her ortiicti hiz1 degeri bir 6nce-
kinin yaris1 kadar azalir.

Hareketin Pesinde

Fotografi iki boyutlu tanimlamak
cok yaygin olsa da, bir an1 ya da bazen
anlar tasiyor olmasi, Gglinci boyutu
da yaninda getirir. Blur hareket fotog-
raflarinda, bu 6zellik daha da aciga ¢1-
kar. Her an, bir hareket icerir. Hare-
ket iceren an ya da anlarin film kare-
sinde dondurulmasi ya da milisaniye-
lerce siirliyormuscasina izler birakma-
sini1 secilen Ortlici hizi belirler.

Hareketli bir nesneyi, 6rnegin bir
balerinin dansinin ya da sicrayan bir
kedinin havadaki tek anin1 donduran
bir gériintii elde etmeyi amacliyorsa-
niz, izlemekte oldugunuz hareketin
hizindan daha hizli bir 6rtiici hiz1 sec-
melisiniz.

Hareketin algilanmasi gérece degis-
ken. Ornegin, yerden 4 km yiikseklik-
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te, 500 km/saat hizla ucmakta olan
bir ucagin duruyormus ya da yaniniz-
da 160 km/saat hizla gecen bir araba-
nin ugarcasina yol aliyormus gibi algi-
lanmasinin nedeni, sé6ze konu nesne-
nin konum-zaman-hiz iliskisiyle kendi
konum-zaman-hiz iliskimiz arasindaki
farkliliklar. Aynmi hizla yanyana giden
iki araba, birbirine gére duruyor algila-
nirken, ayni hizla ters yonde hareket
eden iki arabanin birbirlerine gére hi-
z1 iki kati artmis algilanir. Kendi ko-
numunuza gore, 0° ile 90° arasindaki
her agida hizin, fotografik algilanma
baytkligi degisir. Fotografik bakis
acistyla hareket akisinin en iyi anlati-
m1, nesnenin hareket yéniinlin objektif
eksenine 90° ag1 yaptig1 anlarda elde
edilir. Hareketli nesne objektif yontine
paralel oldugundaysa, nesnenin hare-
ketliliginin fotografik izleri zayiflar.
Hareketi dondurmayi hedefliyorsaniz,
hareketin acis1 0den 90°ye byiir-
ken, gerek duyacagmniz ortiici hiz
azalir.

Ozetle soylemek gerekirse, hare-
ketli nesnenin, fotograflamak isteyen
kisiye uzakligi, hareketinin yond ve
hizi, 6rtlicii hiz1 seciminde belirleyici.
Kesin degerler olmamakla birlikte, 10
m uzakliktan bize dogru yiriiyerek
gelen bir insanin hareketini dondur-
mak i¢in 1/60 sn’lik ortiicti hiz1 yeter-
li olabilirken, ayni1 insanin ayni hizla
objektif eksenine 90°’lik ac1 yapan ya-
tay bir eksendeki hareketini dondur-
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mak igin 1/125 sn’lik 6rtiicti hizi seci-
mi gerekebilir. 500 km/saat hizla
ucan ucgagl 1/60 sn ya da 15 m uzak-
likta 30 km/saat hizdaki bir bisikleti
1/250 - 1/500 ortiicti hizlarini sece-
rek dondurabilirsiniz.

Hareketin akisini izleyen bir gériin-
ti hedefliyorsaniz, sececeginiz Ortiict
hizi, izlediginiz hareketin hizinin altin-
da olmali. Ortiicti acik kaldigr stirece,
hareketli nesnenin her konumunun
yarattigi 1sik yansimalari filmi etkileye-
rek, hareketin akis izlerini sunan blur
gorunttiler elde edilmesini saglar.

Oteki Yontemler

Hareketli bir nesnenin bir anini
blur etkisiyle siisleyerek vermenin en
iyi yolu, cevrinme ya da yaygin bilinen
adiyla pan yapmak. Fotograf makineni-
zi hareketli nesnenin hareket yontinde
cevirerek yapacaginiz izlemenin uy-
gun bir aninda deklansére basarsaniz,
hareketli nesne net, cevresi blur bir
goruntd elde edebilirsiniz.

Duragan konulara hareketliymis iz-
lenimi vermekse, bir baska cekim hile-
si. Cekim sirasinda fotograf makinesini
hafifce tek ya da cok yonli titretmek,
sonu¢ goriintiide cizgisel netsizlikler
yaratarak hareket etkisini olusturur.
Zum (zoom) patlatma diye bilinen di-
ger bir teknikle de, merkezden disa
dogru yayilan cizgisel netsizlikler yara-
tilabilir. Etkili bir hareket etkisi yarat-
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mada objektifin zum aralig1 6nem ka-
zanir. 35 - 70 mm objektif kullanildi-
ginda bu etki azalirken, 28 - 105 mm
ya da daha genis aralikli zum objektif-
ler kullanildiginda, etki oldukca artar.
Bu yéntem kullaniliyorsa, elde edil-
mek istenen gérintiniin, cekim 6nce-
sinde kompozisyon denetiminin dik-
katlice yapilmasi yararl olur.

Ne yazik ki, hareket fotografi ceke-
cek bir fotografciya verilecek bir recete
yok. Bu tiir fotograflarda kendi dene-
yim ve gozlemlerinizle birlesecek tek-
nik bilgi ve uygulamalar isinizi oldukca
kolaylastirir. Belirli bir deneyim kazan-
mak i¢in ¢ok miktarda cekim yapmak,
daha 6nemlisi cok iyi bir gézlemci ol-
maya calismak, izlenecek en iyi yol.

Fotografin kendine 6zgi bu diliyle
bulusmak icin zaman kaybetmeyin, bu
dilin kazandiracaklarini ve yasatacagi
stirprizleri merakla bekleyin.

Serpil Yildiz
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