
›fl›k ve
foto¤raf

Foto¤raf›n
varolufl

nedeni ›fl›k.
Ifl›k yoksa

foto¤raf hiç yok…
Foto¤raf› vareden ›fl›¤›
görüyoruz görmesine

ama, ›fl›ks›zl›¤› hiç
düflündünüz mü? Haydi, bir
kez deneyin flimdi. Usulca

kapat›n gözlerinizi. Hala, ›fl›¤›n
etkisini hissediyorsunuz. Ondan biraz

daha kurtulmak için, gözlerinize
bast›rmadan, avuçlar›n›z› gözkapaklar›n›z›n

üzerine yerlefltirin (daha yal›t›k olmay›
isteyenler kulaklar›n› da t›kayabilirler). Art›r›n

karanl›¤›n›z›. Görsel olarak mutlak karanl›¤a yak›n
bir yerdesiniz flimdi. Yok yok! Kald›rmay›n ellerinizi,
açmay›n gözlerinizi. Akl›n›z› düflüncelerinizden ya da

imgelenimlerinizden uzak tutun.  fiimdi hiçbir yerdesiniz.
Hani bildikleriniz de olmasa, bir yokluk, bir boflluk

içindesiniz sanki. Yaflama dair, hiç bir ipucu yok. Ne bir renk,
ne bir imge, ne de bir görüntü… Bilgilerimizden kaynaklanan

veriler, u¤rafl›m›z› bofla ç›kard› de¤il mi?
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Antakya Bakraç Kalesi, ö¤le saatleri (gün ›fl›¤›n›n iç mekanda kullan›m›).



Ifl›k tüm yaflam›n temeli. Yaln›zca

yaflam›n de¤il, sanat›n da, sanat olmufl

foto¤raf›n da kayna¤›. Varoluflun ele

avuca s›¤maz çocu¤u o. Gizi, karanl›k

ça¤lardan bu yana, hep öteyi merak

eden insanl›¤› peflinde koflturuyor. Ki-

mi zaman ›fl›ldayan par›lt›l› nesnelerde,

kimi zaman Güneflte, Ayda  ya da erifle-

medi¤imiz y›ld›zlarda görüyor insan ya-

flam›n kayna¤› sand›¤› ›fl›¤›. Kuflkusuz

ki tarih, varolan›n ötesine gitmeye çal›-

flan, düflüncelerin ya da anlamlar›n  ya-

rat›c›lar›yla dolu. Baz›lar› gözlem, baz›-

lar› deney, çok ifl yap›l›yor. Karanl›klar-

da ayd›nl›¤› arayan ›fl›k tutkunlar›ndan

biri olan Joseph Nicephor Niepce 1826

y›l›nda, ›fl›¤› bir ka¤›t üzerinde yakal›-

yor.  Gökbilimci John Herschell, bunu

"photograph" diye adland›r›yor. Bu ad

Latince’de, ›fl›kla çizmek anlam›na geli-

yor.

Ifl›k, foto¤raf›n da foto¤rafç›n›n da

nefesi gibi. Ifl›k varsa, foto¤rafç› foto¤-

raf›n› yaratabilir. Foto¤rafç›n›n foto¤ra-

f›n› iste¤ine uygun biçimlendirmesi ya

da baflar›l› sonuçlar elde etmesi, ›fl›k

bilgilerinin sa¤laml›¤›yla do¤rudan ilifl-

kili. Foto¤raf›n, bir nesneden yans›yan

›fl›k ›fl›nlar›n›n belirli bir noktada yeni-

den toplanmas›yla olufltu¤unu sürekli

an›msamal›y›z. E¤er foto¤rafç› olmaya,

iyi foto¤raflar üretmeye hevesliysek de,

›fl›¤› ve foto¤raf› oluflturmaya yard›mc›

olacak tüm özelliklerini bilmeliyiz.

Ifl›k ve Özellikleri

Yaratt›¤› ayd›nlanmayla nesneleri

görünür k›lan ›fl›k, uzay bofllu¤unda

saniyede 300.000 kilometre h›zla yay›-

lan, elektromanyetik bir dalga asl›nda.

Elektromanyetik dalgalar, genifl bir

enerji spektrumu verirler. Ne yaz›k ki,

insan gözü bu genifl spektrumun yakla-

fl›k 380 – 760 nanometre (1nm=metre-

nin milyarda biri) dalga boyuna sahip

›fl›klar› içeren, s›n›rl› bir aral›¤›n› alg›la-

yabilme yetisinde.

Bofllukta yol al›rken do¤rusal bir ya-

y›l›m gösteren ›fl›k, bir engelle karfl›lafl-

t›¤›nda yolunu de¤ifltirebilir, yans›yabi-

lir, so¤urulabilir, saç›labilir ya da ku-

tuplanabilir. Foto¤rafç› aç›s›ndan ›fl›¤›n

yans›mas›, k›r›lmas› ya da kutuplanma-

s› önem tafl›r. Ifl›¤›n ayna, cam gibi pü-

rüzsüz parlak bir yüzeyden, minimum

enerji kayb›yla yans›mas› düzgün yan-

s›ma, duvar, kumafl, tarla, tafl, toprak

gibi pürüzlü yüzeylerde oluflan, enerji

kayb› daha yüksek ve de¤iflken yans›-

malar da da¤›n›k yans›ma ad›n› al›rlar.

Ifl›¤›n, boflluktan havaya, havadan suya

geçifllerinde, geçilen ortamlar›n yo¤un-

luklar›ndaki farkl›l›k, ›fl›¤›n yolunun

de¤iflmesine neden olur. K›r›lma ad› ve-

rilen bu yön de¤iflimi miktar›, ›fl›¤›n ge-

lifl aç›s›na, ortamlar›n ›fl›k k›r›lma indis-

lerine ve ›fl›¤›n dalga boyuna ba¤l›d›r.

K›sa dalga boylu ›fl›klar, dalga boyu

uzun olan ›fl›klara göre daha fazla k›r›-

l›rlar. Ifl›k bir yandan do¤rusal yol al›r-

ken, bir yandan da her yönde titreflerek

ilerler. Belli aç›daki titreflimlerin tutu-

lup, di¤erlerinin sönüme u¤rad›¤› ›fl›¤a

kutuplanm›fl ›fl›k denir.

Ifl›¤›n di¤er üç özelli¤i olan ›fl›k flid-

deti, kontrast ve renk, foto¤raf› do¤ru-

dan etkiler. Ifl›k fliddeti, ›fl›k kayna¤›n-

dan yay›lan ›fl›¤›n gücünün ölçüsüdür.

Pozometre de denilen ›fl›kölçerle, fo-

to¤raflanacak nesne üzerinden yap›lan

ölçümler, örtücü h›z› ya da diyafram

de¤eri olarak ifade edilirler. Foto¤rafta

karanl›k ve ayd›nl›k bölümler aras›nda-

ki ›fl›k yo¤unlu¤u fark›, kontrast olarak

an›l›r. Yüksek konrast koyu gölgeler-

den, parlak beyaz ayd›nl›klara kadar

genifl bir ton farkl›l›¤›n› içerir. Düflük

kontrast, karanl›k gölgeler ve parlak

ayd›nl›klar›n afl›r› uçlar›n› içermeyen

daha s›n›rl› bir ton farkl›l›¤›n› ifade

eder. Bir yaz günü, Günefl tam tepedey-

ken özellikle ormanl›k alanlarda, karla

kapl› ortamlarda ya da kumsallarda ya-

p›lan çekimlerde yüksek kontrast elde

edilir. Buna karfl›l›k bulutlu havalarda

ya da günefl ›fl›nlar›n›n daha yatay gel-

di¤i sabah ve akflamüstü saatlerinde,

gökyüzüne az yer verilerek yap›lan çe-

kimlerde düflük kontrast görülür.

Renk, ›fl›k özelli¤i olarak, foto¤raf› etki-

leyen üçüncü özellik.

Renk 

Bir ›fl›k kayna¤›ndan yay›lan ›fl›nla-

r›n nesnelere çarpt›ktan sonra yans›ma-

lar› sonucu gözümüzün alg›lad›¤› du-

yumdur renk. Beyaz alg›lad›¤›m›z gün
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F›rat’ta ö¤leden sonra (ters ›fl›k).

Beyflehir Gölü’nde ya¤mur (de¤iflken ›fl›k koflullar›).



›fl›¤›, spektrumunda k›rm›z›, turuncu,

sar›, yeflil, mavi, lacivert ve mor renkle-

ri verir. Elektromanyetik spektrumun

görünür bölgesindeki mor en k›sa, k›r-

m›z› en uzun dalga boyuna sahiptir.

K›rm›z› (red-R), yeflil (green-G) ve

mavi (blue-B), gözün alg›lad›¤› beyaz

›fl›¤›n üç ana renk bilefleni. Gözün gö-

rebildi¤i her renk, bu üç rengin farkl›

oranlarda kar›fl›m›yla elde edilir. Bu ifl-

lem eklemeli renk birleflimi ad›n› al›r.

Do¤adaki renklerin pek çok malzeme-

ye tafl›nmas›nda kullan›lan iflleme de,

ç›karmal› renk birleflimi denir;  bir ma-

vi tonu olan siyan (cyan-C), siklamen çi-

çeklerinin rengini  an›msatan macenta

(magenta-M) ve sar› (yellow-Y), ana

renklerin ikiflerli birlefliminden oluflur.

Ç›karmal› renklerin eflit kar›fl›m›, siyah

rengi verir.

K›z›lötesi ›fl›klara duyarl› k›z›lötesi

filmler d›fl›nda tüm filmler, insan gözü-

nün alg›layabildi¤i renk ölçe¤ine du-

yarl› üretilirler. Ancak filmler, renk al-

g›lamada insan gözüne göre çok daha

duyars›zlar.

ÇÇeeflfliittllii ››flfl››kk kkaayynnaakkllaarr››nn››nn oorrttaallaammaa rreennkk ddaa¤¤››ll››mmllaarr››
Ifl›k Kayna¤› Mavi (%) Yeflil (%) K›rm›z› (%)
Gün ›fl›¤› 33 34 33
Renksiz flafl 24 36 40
Stüdyo
Ampulü 49 34 17
Normal
Elektrik ampulü12 32 56
Mum ›fl›¤› 6 18 76

Renk S›cakl›klar›

Kelvin derece (K, Celsius dereceyle

ayn›, ancak bafllang›ç noktas› olarak

mutlak s›cakl›¤› (-273°C) alan ölçü biri-

mi) ile gösterilen renk s›cakl›¤›, ›fl›k

kaynaklar›n›n renk kalitesini belirler.

Ifl›k kaynaklar›n›n renk s›cakl›klar›n›n

bilinmesi, sonuç görüntüdeki renk olu-

flumlar›na iliflkin bilgi verir. Kelvin de-

¤erleri artt›kça, tonlardaki mavilik ar-

tar, k›rm›z›l›k azal›r.

Film üreticileri, kullan›lacak ›fl›¤›n

renk s›cakl›¤›na göre ayarlanm›fl, ›fl›¤a

duyarl› bileflikler kullanarak, renk s›-

cakl›klar› farkl› filmler üretirler. Film

üzerinde renk s›cakl›k de¤erleri, üreti-

cilerce yaz›l›r. Gün›fl›¤› filmleri, en yay-

g›n kullan›lanlardand›r. Bu yüzden gün-

›fl›¤›n›n özelliklerini bilmek önemli. Yu-

muflak ›fl›k diye nitelenen gün›fl›¤›, sa-

bah›n erken saatlerinde sar›ms›d›r, ak-

flama do¤ru k›rm›z›lafl›r. Ö¤le saatlerin-

deyse, gelifl aç›s› dikleflen ›fl›k, sert ›fl›k

ad›n› al›r. K›fl›n, yaza göre daha mavi

tonlar elde edilir. Deniz seviyesinden

yükseldikçe, mavilik ve mor ötesi
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Günefl, ay, y›ld›z gibi do¤al ›fl›kl›; atefl, mum
alevi, üzerinden elektrik ak›m› geçirilerek korlaflt›-
r›lan tungsten metali gibi yapay ›fl›kl› ya da ayna,
cam, beyaz duvar gibi yans›t›c›l› tüm cisimler, fo-
to¤raf›n ›fl›k kayna¤› olarak kullan›labilirler. Gü-
nefl ›fl›nlar›, aç›k alanda her noktay› ayn› ayd›nla-
t›r. Noktasal ›fl›k kaynaklar›yla yap›lan ayd›nlatma-
larda uzakl›k artt›kça konuyu ayd›nlatan ›fl›¤›n flid-
deti azal›r (›fl›k flidetinin uzakl›¤›n karesiyle ters
orant›l› azald›¤›n› an›msay›n›z). Arkas›nda yans›t›-
c› bir yüzey bulunan kaynaklar, ›fl›k kayna¤›ndan
uzaklaflt›kça, geniflleyen  konik bir ›fl›k hüzmesi
olufltururlar. Ifl›k kaynaklar›, kaynak özelliklerinin
yan›s›ra, kullan›m biçimleriyle de tan›mlan›rlar.

Günefl ya da di¤er ›fl›k kaynaklar›ndan gelerek
çekilecek nesneyi do¤rudan ayd›nlatan ›fl›k, do¤ru-
dan gelen ›fl›k ad›n› al›r. Ifl›k kayna¤›, nesnenin
önünde, foto¤rafç›n›n arkas›ndaysa önden gelen
›fl›k söz konusudur. Nesne, foto¤rafç›n›n bak›fl yö-
nündeki her noktadan, gölge oluflturmaks›z›n eflit
ayd›nlan›r. Gölgesizlik, derinlik etkisini tümüyle

yokeder. Bu tür ›fl›klar, ayr›nt›lar› göstermede,
renkleri öne ç›karmada daha etkililer. Hedef, da-
ha güçlü, zenginlefltirilmifl, dramatik görüntüler
elde etmekse, yandan gelen ›fl›k kullan›m› iyi so-
nuçlara ulaflmay› sa¤lar. Sol ya da sa¤ planlarda
kullan›lan ›fl›k, etkin gölgeler yaratarak hem derin-
lik etkisini art›r›r, hem de doku özelliklerini öne
ç›kar›r. Doku ve desen çekimlerinde kullan›lmas›
do¤ru olur. Gölgelerin oluflturdu¤u kontrastl›k
dengesi çok önemli. Afl›r› kontrastl›¤› gidermede
flafl kullan›m› yararl› olabilir. Ifl›k kayna¤› nesne-
nin arkas›nda, foto¤rafç›n›n karfl›s›ndaysa, bu ay-
d›nlatma ters ›fl›k ad›n› al›r. Böyle bir ayd›nlanma-
da çal›flmak kolay olmasa da, dikkatle yap›lacak
çekimlerin sonunda çok etkili görüntülere ulafl›la-
bilir. Ters ›fl›k nesnenin görünmeyen yönünü ay-
d›nlatt›¤›ndan, foto¤rafç›n›n bak›fl yönündeki tüm
ayr›nt›lar kaybolur. Nesnenin genel görünümü, ›fl›-
¤›n yaratt›¤› konturlarla ortaya ç›kan, etkili siluet-
lere dönüflür. Nesnenin tam tepeden ayd›nlat›lma-
s›, üstten gelen ›fl›k kullan›m›yla olur. Nesnenin

yarataca¤› biçim üzerinde çok düflünmeli ve e¤er
çok özel bir etki yaratm›yorsa, ya da özel bir istek
söz konusu de¤ilse, bu ›fl›k kullan›m›ndan kaç›n›l-
mal›. Ifl›k kayna¤›n›n bulutlardan, a¤aclardan ya
da baflka aç›kl›klardan gelerek konunun bir bölü-
münü ayd›nlatmas› haline noktasal ›fl›k deniyor.
Gündo¤umunun hemen sonras›nda,  günbat›m›n-
dan az önce, bulut çatlaklar›ndan ya da ormanda
a¤açlar›n ve yapraklar›n aras›ndan s›zan ›fl›klar,
noktasal ›fl›klara örnekler. Bu tür ›fl›k kaynaklar›y-
la ›fl›¤›n ön plana tafl›nd›¤› hofl, etkili görüntüler
elde etmek olas›. Ifl›k kayna¤›ndan gelen ›fl›¤›n bir
yüzeyden yans›d›ktan sonra nesneyi ayd›nlatt›¤›
›fl›klar, dolayl› gelen ›fl›k olarak an›l›r. Çekimi
planlanan nesnenin sözkonusu ›fl›¤› nas›l yans›tt›-
¤› çok önemli. Bu tür ›fl›klar›n kullan›m›nda ›fl›k
fliddetinin düflüklü¤ü göz önünde bulundurulmal›,
hareket gibi baflka bir etki düflünülmüyorsa, dü-
flük örtücü h›zlar› seçilmeli; hatta üç ayak kullan›l-
mal›. 

Stüdyo gibi, ›fl›¤›n denetiminin yap›labilece¤i
mekanlarda, çekilecek nesnenin istenilen etkiyi
yaratabilmesini sa¤lamak üzere bazen ikili, üçlü,
ya da gerekti¤i kadar farkl› ›fl›¤› birarada kullana-
rak ayd›nlatma da yapmak olas›.

Ifl›k Kaynaklar›
.

Eklemeli renkler Ç›karmal› renkler



›fl›nlar›n etkisi artar. Do¤rudan gelen

günefl ›fl›¤›, gölgelere göre daha s›cak

tonlu olurken, bulutlu ve puslu havalar

grimsi-mavimsi tonlara kayarlar. Üreti-

ciler, gün›fl›¤› için gün›fl›¤› (daylight)

filmler, stüdyo ›fl›¤› olarak da bilinen

tungsten ›fl›klar için de tungsten filmler

üretiyorlar. Gün›fl›¤› film üzerinde be-

lirtilen Kelvin de¤erinden daha yüksek

bir Kelvin de¤erinde çekim yap›l›yorsa,

sonuç görüntüdeki renkler maviye, da-

ha düflük bir Kelvin de¤erinde çekim

yap›l›yorsa da k›rm›z›ya kayar. K›rm›z›-

ya kaymalar s›cakl›k duygusunu art›r›r-

ken, maviye kaymalar so¤uk bir etki

yarat›rlar. Tungsten filmlerin gün ›fl›-

¤›nda kullan›lmalar› halinde görüntü

tümüyle mavimsi olur. Su görüntüle-

rinde, bu mavi patlarken, su d›fl›ndaki

alanlarda puslu bir görüntü oluflur. Bir

etki olarak kullan›lm›yorsa, bu tür kay-

malardan kurtulmak istendi¤inde ya

ortam›n renk s›cakl›¤›na uygun film se-

çimi ya da renkleri gerçeklerine yak›n

hale getirmeye yarayan renk düzeltici

süzeçlerin kullan›m› önemli. Nedense

üreticiler, floresan ›fl›klara uygun renk

s›cakl›¤›nda film üretmiyorlar. Bu, flo-

resan ayd›nlatmada kullan›lan gazlar›n

özelliklerinin birbirinden farkl›  olma-

s›ndan kaynaklan›yor olabilir. Floresan

›fl›k alt›nda gün›fl›¤› ya da tungsten film

kullan›larak yap›lan çekimlerde, engel

olunmas› zor, yeflile ya da kahverengi-

ye kaymalar olur.

ÇÇeeflfliittllii ››flfl››kk kkaayynnaakkllaarr››nn››nn oorrttaallaammaa rreennkk ss››ccaakkll››kkllaarr››
Ifl›k Kayna¤› (ºK)
Gözle görülen k›zg›n demir 800
Mum ›fl›¤› 1900
100 W ev ampulü 2860
500 W projeksiyon ampulü 3100
1000 W tungusten-halojen ampulü 3200
Normal floresan ampulü 3700
Daylight floresan ampulü 4800
Gün›fl›¤› 5500–5600
Elektronik flafllar 6000–7000
Bulutsuz gökyüzü 7000–14000

Nesnelerin Ayd›nlanmas›

Nesnelerin ›fl›k olmaks›z›n fiziksel

bir gerçek olarak alg›lanmas›n›n olas›

olmad›¤›n› giriflteki minik deneyimizle

ortaya koymufltuk. Her nesne, baflka

bir kaynaktan ald›¤› ›fl›¤›, kendi üzerin-

den yans›tarak görünüm yarat›r.  Bilim-

sel olarak bir nesnenin ayd›nl›¤›, nesne-

nin ›fl›k yans›tma miktar›na ba¤l›. ‹nsan

gözü sadece ›fl›k yo¤unlu¤undan etki-

leniyor. Ifl›¤›n yans›ma ya da kaynak

›fl›¤› olmas›n›n, alg›lama aç›s›ndan pek

de önemi yok. Ayd›nlanma nesnelerin,

e¤ri, düz, koflut, çaprafl›k, parlak ya

mat görünmesini, birbirleriyle iliflkilen-

mesini sa¤lar. Nesnenin ayd›nlanmas›y-

la oluflan gölge nesnenin biçimini aç›¤a

ç›kar›r.  Gölge nesne iliflkisi flekil 2’de

gösterilmekte.

Ayd›nlanman›n kalitesi, yönü ya da

farkl› ayd›nlatmalar nesneyle gölgesini

çok farkl› biçimlere sokabilirler. Gölge-

lerin sertlik ve yumuflakl›klar› ›fl›¤›n ka-

litesini belirler. Sert gölgeler kat› bir

dramatik etki yarat›rken, nesne üzerin-

de sert, keskin hatlar oluflur. Yumuflak

›fl›k gölgelerin sertli¤ini azalt›r, drama-

tik etkiyi romantizme tafl›r. Ayd›nlatma

düzene¤i ve ›fl›k seçimi gölgeleri, göl-

gelerde duyumsay›fl› ve foto¤raf›n yap›-

s›n› etkiler. Madende çal›flan bir iflçinin

foto¤raf› için sert ›fl›k kullan›labilirken,

yafll› adamla torununun foto¤raf› için

seçilecek yumuflak ›fl›k durumun ro-

mantik dramas›n› art›r›r. 
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fiekil 2: Gölge nesne iliflkisi:
a) Herhangi bir gölge olmadan nesnenin temel s›n›rlar› belirlenebilir. Ancak nesnenin uzaysal do¤as› ve
çevre iliflkisi belirsiz kal›r. b) Ayd›nl›ktan karanl›¤a kademeli bir geçifl var. Soldaki  gölge koninin yuvar-
lakl›¤›n›, üç boyutlu bir nesne oldu¤unu gösterir. c) Koninin sa¤ üst bölümüne eklenen ikinci gölge, içi
oyuk bir gölge oldu¤u bilgisini verir. d) Koninin, baflka bir yüzeyin üzerine flekildeki gibi düflen gölgesi,
onun yatay bir yüzeye dik durdu¤u bilgisini verir, ancak burada koni söze konu yüzeyin üzerinde boflluk-
ta as›l› görünür. e) Gölgenin ucuyla koninin ucunun birleflmesi, koninin yatay bir yüzeyde dik durdu¤unu
gösterir. Art›k koninin a) daki belirsizli¤i azal›r. Koni uzaysal bir konumda ve biçimlenerek ortaya ç›kar.
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Günbat›m›nda Gökçeada (yumuflak ›fl›k).

Kalkan yolunda (yumuflak ›fl›k).



Ayd›nlatma

Tekni¤i

En temel haliyle,

stüdyoda foto¤raf ay-

d›nlatmas›, daha ön-

ce de de¤inildi¤i gibi

sert ve yumuflak ay-

d›nlatma olarak iki

gruba ayr›l›r. Sert ay-

d›nlatma kaynaklar›,

›fl›k güçleri yüksek

ayd›nlatmalar olup,

belli bir alana (spot)

›fl›k verirler. Yumu-

flak ayd›nlatma kay-

naklar›ysa, yönlen-

mifl bir alan yerine,

da¤›n›k ayd›nlanma

sa¤larlar. Sert ›fl›k

kaynaklar›n›n yans›t›-

c›lar arac›l›¤›yla do-

layl› kullan›m› da ola-

s›. Bu tür ayd›nlatma-

larda, özel bir seçim

yoksa gölge oluflmaz.

Temel foto¤raf ay-

d›nlatmas›n›n ilkele-

rini flöyle s›ralayabi-

liriz: 

Anahtar ›fl›k gü-

neflin do¤adaki iflle-

vinin karfl›l›¤› olarak alg›lanmal›. As-

l›nda nesneyi ayd›nlatan ana kaynak

denebilir. Nesnenin biçimini, dokusu-

nu ortaya ç›kar›r ve ayd›nlatman›n yö-

nünü belirler. Nesnenin ›fl›kl›l›k düze-

yi, anahtar ›fl›¤›n gücüyle denetlenebi-

lir. Anahtar ayd›nlatma, anahtar ›fl›¤›n

yerini belirlemekle bafllar. Anahtar

›fl›k, foto¤raf makinesinin soluna ya

da sa¤›na yerlefltirilir. Öteki ayd›nlat-

ma kaynaklar› onun konumuna göre

yerlefltirilir.

Yumuflat›c› ›fl›k, anahtar ›fl›¤a yar-

d›mc› ikinci ayd›nlatma kayna¤›. Da¤›-

n›k ›fl›k veren bu kaynak, sert gölgele-

ri yumuflatmakta ya da baflka bir de-

yiflle kontrast oran›n› ayarlamakta

kullan›l›r. Yumuflak ›fl›¤›n gücü, anah-

tar ›fl›¤a oranla daha az olmal›; genel-

likle de yar›s› kadar.

Arka ›fl›k, nesnenin arkas›nda yer

alan, sert ›fl›k veren bir ayd›nlatma kay-

na¤›. Nesnede üçüncü boyut etkisi ya-

rat›r. Yüzeye indirgenmifl nesnenin gö-

rüntüsüne derinlik etkisi katmakta kul-

lan›l›r. Bu ifllem nesnenin arka fondan

ayr›lmas›n› sa¤lar. Arka ›fl›¤›n gücü

anahtar ›fl›¤a yak›n ama daha az olur.

Dekor ayd›nlatmada kullan›lan, çe-

kilmek istenen görüntünün nitelikleri-

ne ba¤l› olarak sert ya da yumuflak

olabilen set ›fl›klar› da, stüdyo çekim-

lerinde önem kazanabilir.

Renklerin insanlar üzerindeki psikolojik etkilerini anlamak, bu etkileri foto¤ra-
f›n diliyle birlefltirerek kullanabilmek, foto¤rafç›n›n, iletilerini foto¤raf›yla daha ba-
flar›yla verebilmesini sa¤lamada oldukça etkili.

Her rengin, yaflamda karfl›l›k buldu¤u bir iletisi var. Titreflimi en güçlü, en di-
namik renk, k›rm›z›. fiiddet, hareket, tahrik gibi sald›rgan özellikleri simgeler. Ba-
z› canl›larda (örne¤in bo¤a gibi) sinir bozucu bir etkisi var. K›rm›z› renk, uzun uzun
bak›ld›¤›nda, sinir bozuklu¤u, gerginlik, s›k nefes al›p verme, kalp çarp›nt›s› gibi
olumsuz etkiler yarat›r. Günefl, atefl, alev gibi s›cakl›k kayna¤› nesneleri de an›m-
satmas›, s›cakl›k etkisini çok yo¤unlaflt›r›r. Ço¤u ülkenin k›rm›z› renkli bayraklar›,
bu rengin ne tür bir güç sembolü oldu¤unun da göstergesi. Turuncu da s›cak renk-
ler aras›ndad›r; ama, k›rm›z›yla k›yasland›¤›nda zay›f titreflimleriyle gün bat›m›,
gün do¤umu gibi romantik anlar›n ça¤r›fl›mc›s› olur, rahatl›k ve parlakl›¤› simge-
lefltirir. Sar›, sanki içinden ya da arkas›ndan ›fl›kland›r›lm›fl etkisini uyand›ran çok
parlak bir renk. Sevinç uyand›rmada bafl› çeken bu renk, limon sar›s› tonlar›yla ra-
hatlat›c› ve ferahlat›c›d›r. Uzun uzun seyredilen sar› renk, kan›n damarlarda daha
düzenli akmas›n› ve sinir sisteminin düzenli çal›flmas›n› da sa¤l›yormufl. Egemen
olma duygusunu da ça¤r›flt›rd›¤› söylenmekte. Yeflil, dingin renklerin bafl›nda ge-
lir. Ac› ve sert de¤ilse, so¤uktan s›ca¤a tüm tonlar›yla, kendini izleyene ferahl›k ve
aç›kl›k etkisi verir. Zay›f titreflimleri bazen inançlar›n, bazen ölmezli¤in, bazen de
bolluk ve bereketin simgesi yapar yeflili. Mavi, huzur, mutluluk, dinginlik ve rahat-
l›k verir. Uçsuz bucaks›z görünen gökyüzüyle, ya da dipleri bilinmeyen deniz ve ok-
yanuslar›n gizemiyle olsa gerek, sonsuzlu¤u simgeler. Mor, kaderci ve melankolik
bir içe kapan›kl›¤›n rengi olarak an›l›r. Baz› inan›fllardaysa yas ifadesi olur. En so-
¤uk renk olarak tan›mlan›r. Beyaz, safl›¤›n, temizli¤in, bozulmam›fll›¤›n, bafllang›ç-
lar›n simgesi. Siyah ölümün, matemin, hüznün ve belirsizli¤in simgesi olarak yay-
g›n kullan›lsa da daha çok gücün, korumac›l›¤›n, do¤umun ve gizemlili¤in simgesi.

Renklerin Etkileri
.
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Kayaköy Büyük Kilise (yumuflak ›fl›k).

Sinop (sert ›fl›k).



Foto¤rafç›ya Notlar

Her günkü varl›¤›yla ›fl›¤›n, günlük

yaflam›m›zda pek de fark›nda olmad›¤›-

m›z, zaten üzerinde bile düflünmedi¤i-

miz ne çok özelli¤i oldu¤unun ay›rd›na

varmak, foto¤rafç›y› s›radanl›ktan uzak-

laflt›ran en önemli etken. Bu  metin sa-

dece ›fl›¤a dair temel bilgileri içeriyor.

Ifl›¤› kullanmak, ›fl›kla oynamak, hatta

bazen denetleyebilmek, foto¤rafa olan

merak›n›z›n düzeyiyle, yapaca¤›n›z de-

ney ve çekimlerin çok say›da olmas›yla

ilgili. Ifl›k di¤er tüm sanat dallar›ndan

farkl› olarak foto¤rafta bir üslup, bir an-

lat›m biçimi de ayn› zamanda. Ifl›¤› bir

yard›mc› unsur olarak da kullanabilirsi-

niz, bir anlat›m arac› da yapabilirsiniz. 

Kendinize bir gün ay›r›n. Uygun bir

do¤a ortam›nda seçece¤iniz bir manzara-

y›, gün ve gece boyunca izleyin. Ifl›¤›n,

bakmakta oldu¤unuz ayn› nesneleri an

be an nas›l de¤ifltirdi¤ini izleyin. Çok özel

bir dans›n tan›klar› olursunuz o zaman.

Foto¤rafç›n›n foto¤rafç›ya dedi¤i

gibi, "›fl›¤›n›z bol olsun!" 

S e r p i l  Y › l d › z
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Evde basit bir stüdyo oluflturmak pek de zor
de¤il. Bir masa, yans›mas›z bir ka¤›t, bir kaç man-
dal, iki ya da üç ayd›nlatma arac› (masa lambas›,
halojen  ampul, güçlü bir fener vs.), uygun film-
ler, üçayak  ve tabii ki foto¤raf makinesi yeterli
olacakt›r. Ayr›ca yans›t›c› yerine kullanabilece¤i-
niz ka¤›t ya da bez parçalar›, ›fl›k yumuflat›c› ola-
rak bulundurulursa iyi olur. Odan›n parlak renk-
lerle dekore edilmemifl olmas›, ya da parlak boya-
larla boyanmam›fl olmas› önemli. Çok iyi yans›t›c›

da olabilen bu tür dekorasyon, ç›plak gözle ay›rd
edemedi¤iniz ›fl›k lekelerinin foto¤raf›n›za yans›-
mas›na neden olur.

Yukar›da sayd›¤›m›z malzemelerle, büyük bo-
yutlu ve hacimli nesnelerin çekimini yapmak ko-
lay olmaz. Daha büyük nesneler için daha büyük
mekana, ya da daha büyük fonlara gereksinim du-
yulur. Ifl›k kaynaklar›n›z›, huni haline getirdi¤iniz
fon kartonlar›yla noktasal ›fl›k kayna¤›na dönüfltü-
rebilece¤iniz gibi, ayn› kaynaklar›n önüne konan
renkli jelatin ka¤›tlar, renkli ›fl›k yaratmada yar-
d›mc› olurlar. Geriye ne istedi¤inize karar vermek
kal›yor. 

Evde Stüdyo
.

Ev stüdyosu düzenlemelerine iki örnek
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Eceabat (gece ›fl›¤›).

Assos (ters ›fl›k).

Amasya’da günefl çekildikten sonra (yumuflak ›fl›k).

Amasya’da ö¤leden sonra (yumuflak ›fl›k).


