
Bugün art›k büyük ölçüde unutul-
mufl olan silindir mühürler, bir zaman-
lar görkemli bir küçük-sanat etkinli¤i-
ne sahne olmufltu. Ma¤ara resimlerin-
den sonra, insan›n kendini ifade biçi-
minin çok özgün bir evresini olufltu-

ran silindir mühürler, inan›lmaz bir bi-
çim ve içerik zenginli¤i gösteriyorlar.
Toplumun inançlar› ve adetleri, insan-
tanr›, insan-insan, insan-do¤a iliflkileri
say›s›z kompozisyonlar içinde bu kü-
çük, yuvarlak tafllara kaz›n›yor ve son-

ra kile bas›l›yor. Hukuki belge haz›r-
lanmas›nda ya da kapal› bir çömle¤in
mühürlenmesinde kullan›ld›klar› gibi,
nazarl›k olarak da tak›l›yorlar, ama
her fleyden önce üretenin ve sahibinin
övündükleri sanat objeleri bunlar.

Sümerlerden önce de ender örnek-
leri bulunmufl olmakla birlikte Sümer-
lerin elinde büyük bir olgunlu¤a ula-
flan silindir mühürler, izleyen devirler-
de Mezopotamya çevresine yay›l›p, bafl-
ka kavimlerce de benimseniyor ve
3000 y›la yaklaflan çok uzun bir süre
üretildikten sonra, MÖ 500’lere gelindi-
¤inde ortadan kalk›yorlar. Bugün dün-
ya müzelerinde 20 000 civar›nda silin-
dir mühür bulundu¤u tahmin ediliyor.

Resim 1’de Ankara Anadolu Me-
deniyetleri Müzesi’nden bir örnek
görülüyor.

86 Haziran 2001B‹L‹M veTEKN‹K

Resim 1: Tafl (Lapis Lazuli)  
MÖ 2300-2100

SÜMER

S‹L‹ND‹R

MÜHÜRLER‹

Döngünün Sihri

G ü l b i n  K o ç a k *



Mühür olarak görece yumuflak tafl
ve minareller (kireç tafl›, siyah tafl,
lacivert tafl›  (Lapis Lazuli), hema-
tit, steatit gibi) kullan›l›yordu.
Silindirlerin boyutlar› de¤iflken
olmakla birlikte, genellikle silin-
dir çaplar› 0,8-2,5 cm. ve silindir
yükseklikleri 1,2-5 cm. aras›n-
dayd›. 

Erken dönemlerde tafl› dön-
dürebilmek için bir tutamak ya-
p›l›rken (Resim 2), daha sonra
tafl›n ortas›n›n delinmesi yayg›n-
laflt›.  (Resim 3)

Silindir deli¤ine bir çubuk geçirili-
yor ve bunun yard›m›yla silindir, yu-
muflak kil yüzey üzerinde döndürülü-
yordu (Resim 4).

Kil üzerine ç›kart›lmak istenen re-
sim, silindir üzerine ters olarak oyulu-
yordu. Silindir, kil üzerinde döndü-
rüldü¤ünde silindirin çukur k›s›mlar›
kil üzerindeki kabar›kl›¤a dönüflüyor,
silindir yüzeyinin yüksek b›rak›lm›fl
k›sm› da kil üzerindeki resim zemini-
ni oluflturuyordu.  

Sümerler Kimlerdir?
Bundan 100 y›l kadar önce Sümer-

ler diye bir halk›n varl›¤› bilinmiyor-
du. Bugünse Sümerlere bütün insan-
l›¤›n temel tafl› olan ve benzersiz de-
haya sahip bir halk gözüyle bak›l›yor.
Sümerlerin MÖ IV. binin ortalar›nda
icadedip gelifltirdikleri yaz›, insanl›k
tarihinde büyük bir ivmelenmeye ne-
den oluyor. MÖ III binin ortalar›nda
hangi karmafl›kl›ktaki olaylar›n, duy-
gular›n ve düflüncelerin yaz›ya dökül-
müfl oldu¤unu görmek gerçekten
hayret verici. Böyle bir halk›n kökeni-
nin eldeki binlerce kil tablete ra¤men
hâlâ karanl›kta oluflu da çok düflün-
dürücü. Genel kan›ya göre Sümerler
Mezopotamya’ya d›flar›dan gelmifller-
dir. Kesin olan bir husus da Sümerce-
nin Hint-Avrupa  ya da Sami dil aile-
lerinden olmad›¤›. Baz› ipuçlar›
Sümerlerin Mezopotamya’n›n do¤u-
sundan (‹ndus-Pencap’tan veya Asya
içlerinden) geldiklerine iflaret ediyor.
Sümer tarihi üç önemli ça¤da ele al›n-
›yor ve her ça¤›n kendine özgü silin-
dir mühür üslubu var:
1) Uruk Ça¤› (MÖ 3100-2900)
2) Cemdet-Nasr Ça¤› (MÖ 2900-2600)
3) Erken Hanedanlar Ça¤› 

(MÖ 2600-2350)

Erken Hanedanlar Ça¤›ndan sonra
Mezopotamya’ya 200 y›l kadar süreyle
Akad ‹mparatorlu¤u hakim olmufl. Da-
ha sonra Sümerler tekrar sahneye ç›k-
m›fllar, fakat 100 y›l kadar süren bu
son dönemlerinden sonra art›k bir da-
ha dönmemek üzere tarih sahnesin-
den ayr›lm›fllar. 

Silindir mühürler en parlak dönem-
lerini Uruk ça¤›nda yafl›yor. Cemdet-
Nasr ça¤›ysa silindir mühürlerin en
çok üretildi¤i, konular›n çeflitlendi¤i,
stilizasyonun artt›¤› ve bir anlamda bu
ifl kolunda sanki seri üretime geçile-
rek bir dejenerasyonun da bafllad›¤›
dönem. Erken Hanedanlar ça¤›nda, bi-
raz sonra üzerinde duraca¤›m›z gibi,
önce yetkin bir dekoratif üsluba ulafl›l-
m›fl, sonra tekrar betimleyici formlara
dönülmüfl. 

Kad›n Tanr›lar, 
Erkek Tanr›lar

Sümerler Güney Mezopo-
tamya’ya geldiklerinde, Basra
Körfezi’nin hemen k›y›s›ndaki
El-Ubeyd flehrinde yerleflik bir
toplum ve geliflmifl bir tar›m
kültürü vard›. ‹lk Sümer flehir
devletinin kuruldu¤u Uruk da
ona çok yak›n ve onun biraz
kuzeyindedir. Sümer mucize-
sinin bu iki halk›n önce çarp›fl-
mas› ve sonra kaynaflmas›n-
dan ç›km›fl olmas› kuvvetli bir
olas›l›k olarak düflünülmeye
de¤er. Tarihte birçok örnekle-
ri görülen bir olgu, "fethede-
nin fethedilmesi" olgusudur:
Savaflç› ve göçebe bir kavim,

geliflmifl bir uygarl›k yaratm›fl yerle-
flik bir kavmi egemenli¤i alt›na al›r;
fakat zaman içinde yerleflik kav-
min kültürü öne ç›kmaya bafllar
ve fetheden kavim siyasi olarak
de¤ilse bile kültürel olarak yeni-
lir, ya da en iyi durumda bir sen-
tez ortaya ç›kar. El-Ubeyd ve
Sümer etkilefliminden de parlak
bir sentezin ç›kt›¤› anlafl›l›yor.

Sümer inan›fl›n›n çok önemli
bir yönü, bu sentezin varl›¤›n›

destekler nitelikte. Avc› ve göçe-
be kavimlerin tanr›lar›, genellikle

do¤a kuvvetleriyle iliflkilendirilen daha
çok göksel nitelikli, erkek a¤›rl›kl› tan-
r›lard›r. Yerleflik ilk büyük tar›m toplu-
luklar›ndaysa yerel nitelikli, kad›n
a¤›rl›kl› tanr›lar görüyoruz. Örne¤in
Sümerlerden çok daha eskilerde yafla-
m›fl olan ve dünyan›n ilk önemli yerle-
flim bölgelerinden Çatalhöyük’te yer-
leflmifl halk›n tart›flmas›z bir Ana Tan-
r›ça (Kibele) kültü vard›. Yerleflik top-
lumun kad›n tanr›ya yönelmesi, topra-
¤›n ve kad›n›n niteliklerinin (örne¤in,
bereket kavram› üzerinden) daha ilinti-
li görülmüfl olmas›yla aç›klanabilir.

El-Ubeyd’de de bir kad›n tanr› kül-
tünün yafland›¤›na çok olas› gözüyle
bak›l›yor.

Sümer tanr›lar›n›nsa erkek a¤›rl›kl›
olmas›n› bekliyoruz. Gerçi Sümerler-
de zaman içinde yüzlerce (hatta bin-
lerce) tanr› ortaya ç›km›flt›r, bunlar›n
içinde kad›n› da erke¤i de hatta bu
tanr›lar›n d›fl›nda herkesin flahsi tanr›-
lar› da vard›r. Ancak bütün bu siste-
min bafl›nda ve erken Sümer efsanesi-
nin ruhunda yer alan kad›n tanr› ‹nan-
na ile Çoban-Kral Dumuzi’dir. 

El-Ubeyd’lilerin Sümerlere
ana tanr›çalar› ‹nanna’y› em-
poze ettikleri düflünülebilir.
Dumuzi ise yöreye yeni gelen
avc›-göçebe-çoban Sümerleri
temsil etmektedir.

Bu ikili sistemde bask›n
unsur ‹nanna’d›r. Dumuzi ise
çobanl›ktan krall›¤a, krall›k-
tan da tanr›l›¤a yükselmek
durumunda olan ve bunu bir
bak›ma ‹nanna’n›n kendisini
efl olarak seçmesiyle sa¤laya-
bilen ikinci unsurdur. 

Dumuzi’nin ikincili¤i, ‹nan-
na hiç ölmezken, onun sonba-
harda ölüp, alt› ay yer alt›nda
kal›p ilkbaharda ‹nanna’n›n
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Resim 2: Tutamakl› bir silindir mühür, 
Cemdet-Nasr Ça¤›, (MÖ 2900-2600).

Resim 3: 
Delikli bir silindir mühür

Cemdet-Nasr Ça¤›, 
(MÖ 2900-2600).



yard›m›yla yeryüzüne gelmesinden de
aç›k olarak bellidir. Fakat Sümerler,
bu aç›k ikincilikten, ifllevsel bir birinci-
lik ç›karmak istercesine, daha önce
ana tanr›çaya mal edilen bereketi, Du-
muzi’ye aktarm›fllar, hayat›n yeflerme-
sini onunla özdefllefltirmifller, hayat›n
kendisinden çok hayattaki döngüyü
as›l felsefeleri haline getirmifllerdir.
(Dumuzi’nin dönüflü için yap›lan kutla-
malar belki de yak›ndo¤unun genifl
çevresinde hâlâ yayg›n olan yeni y›l-
nevruz kutlamalar›n›n kökeni olabilir.
Burada flunu da belirtelim ki, Dumuzi
tevrattaki Tammuz olup, Sümerologlar
tevrat›n ana temalar›n›n Sümer efsane-
lerinden al›nd›¤›n›, dolay›s›yla
yak›ndo¤u kökenli tek tanr›l›
dinlerin de köklerinin Sümer-
den geldi¤ini düflünüyorlar.)

Sümerlerin El-Ubeyd’de olas›-
l›kla haz›r bulduklar› silindir mü-
hürlere sahip ç›k›p gelifltirmeleri-
nin nedeni, mühürlerin döngüsel
yap›s› ve döngünün yaratt›¤› resim-
ler silsilesi ile, hayat›n döngüsü ve o
döngünün bereketi aras›nda büyülü
bir ilgi hissetmifl olmalar›yla aç›klana-
bilir. Silindir mühürlerin Mezopotam-
ya’da uzun süre yaflamas›, Sümerlerin
bu hayat-döngüsü felsefesinin ayr›nt›da
de¤iflikli¤e u¤rasa da, ana fikir aç›s›n-
dan bu yörelerde Sümerlerden sonra
da uzun süre yaflamas›yla ilgili olabilir. 

Mezopotamya  tarihinin genel seyri
içinde El-Ubeyd’den Babil’e do¤ru iler-
lerken ve toplum rahipler, esnaflar, ta-
cirler, katipler, bürokratlar vb. gibi ke-
simlerin oluflmas›yla gittikçe daha ge-
liflmifl hale gelirken ana tanr›ça yerini
yavafl yavafl erkek tanr›ya b›rak›yor.
Son Babil döneminin büyük tanr›s›
Marduk, art›k kesin olarak erkektir.

‹nanna’n›n efsanelerdeki rolünün nas›l
de¤iflti¤ini görmek çok ilginçtir. ‹nan-
na, Babil döneminde ‹fltar ad›yla yafla-
maya devam ediyor. ‹fltar, Babilliler ta-
raf›ndan yaz›ya dökülen G›lgam›fl efsa-
nesinde ‹nanna’ya göre çok farkl› bir
rol oynuyor. Efsaneye göre G›lgam›fl
asl›nda Uruk’ta yaflam›fl olan, Dumu-
zi’den sonraki Sümer kral›. ‹nanna
Dumuzi’ye her y›l yeniden hayat ve-
rirken, onu efl olarak seçerken ve
bu da Dumuzi taraf›ndan bir tür
onurland›rma olarak alg›lan›rken,
G›lgam›fl  ‹fltar’›n evlenme teklifi-
ni geri çevirir ve ‹fltar da onu
yok etmek için u¤rafl›r. Desta-

n›n as›l kahraman› G›lga-
m›fl’t›r ve ‹fltar kötü bir
yan figürdür. (Burada
önemli olan, destan›n
Sümer’deki orijinalinin
nas›l oldu¤undan çok,
Akad-Babil dünyas›n-
da ne hale geldi¤idir.)

Bu geliflmeye efllik eden bir di¤er
geliflme de tanr› say›lar›n›n giderek
azalmas› ve zaman zaman baz› sade-
lefltirme ve yeniden düzenlemelerin
yap›lmas›d›r. 

Tanr›larla ilgili bu geliflmeler silin-
dir mühürlere de yans›makta. Resim
5’te erken  bir Sümer mühürü görüyo-
ruz. Resim 6 ise Asur kolonileri devri-
ne aittir. 

Resim 5’te tanr›ça ‹nanna aslanl›
bir taht üzerinde otururken, Resim
6’da tanr›ça ‹fltar harp çalan bir yan fi-
güre dönüflmüfltür ve tahtta oturan
bir krald›r.

Betimleyici Üsluptan
Dekoratif Üsluba 

Silindir mühürler aç›s›ndan en
önemli ça¤ Uruk Ça¤›’d›r. Bu ça¤,
bundan sonraki Sümer Ça¤lar›n›n,
hatta Sümerlerden sonra hâlâ silindir
mühür üretiminin sürdü¤ü 1500 y›-
l›n embriyonu gibidir. Bu ça¤da, say›-
lar›n›n oldukça s›n›rl› oldu¤u tahmin
edilen mühür kaz›c›lar› sanki bu tek-
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Resim 4: Deli¤ine bir
çubuk geçirilmifl bir silindir
mühür, Cemdet-Nasr Ça¤›,

(MÖ 2900-2600).

Resim 5:  Silindir mühür, Uruk Ça¤› (MÖ 3100-2900)

Resim 6: Silindir mühür, Asur Ticaret Kolonileri Devri (MÖ 1900-1800)



ni¤i ilk keflfedenler ya da onun ola-
naklar›n› ilk yoklayanlar olman›n ver-
di¤i heyecanla her konuyu ve üslubu
denemifller. 

Toplam üretim say›s› çok fazla ol-
mamakla beraber, mühürlerde daima
belli bir teknik kalitenin tutturuldu¤u
görülüyor. Tabii bu kalite yüksekli¤i
üretim azl›¤›yla ilgili olabilir; gerçek-
ten de üretimin büyük boyutlara ulafl-
t›¤› ve mühürlerin çok yayg›nlaflt›¤›
Cemdet-Nasr döneminde teknik kalite-
de büyük düflmeler gözleniyor. 

Uruk Ça¤›nda, bundan sonraki bü-
tün dönemlerin mühürlerinde  (Akad,
Babil, Asur mühürleri de dahil olmak

üzere)  çeflitli doz ve kombinasyonda,
ayr›ca çeflitli olgunluk ve ayr›nt› dü-
zeylerinde kullan›lacak olan iki temel
üslubun tohumlar›n› görüyoruz. Bun-
lar, betimleyici (tasviri) üslup ile, de-
koratif, geometrik ya da süslemeci üs-
luptur (Resim 7 ve 8’de birer örnek
veriyoruz).

Sonraki dönemlerde bu temel üs-
luplardan bazen biri, bazen di¤eri öne
ç›km›fl ve o döneme damgas›n› vur-
mufl; bazen aralar›nda bir denge ku-
rulmufl; birçok durumda da Uruk dö-
nemine göre daha zengin kompozis-
yonlara ve ayr›nt›da daha büyük ol-
gunlu¤a eriflilmifltir. 

Bu iki üslubun kökeni
ve s›rr› nedir?

Avc› göçebe kavimlerle yerleflik ka-
vimler aras›ndaki inan›fl farkl›l›¤›na da-
ha önce de¤inmifltik. Bu iki yaflam bi-
çiminin, yaflam›n her alan›na yans›yan
derin farkl›l›klar gösterdi¤i anlafl›l›yor.
En önemli yaflamsal faaliyetlerden biri
olan sanatsal faaliyetin de bu duru-
mun d›fl›nda kalmas› düflünülemez.
Do¤a ile daha içiçe yaflayan ve onunla
mücadele içinde olan avc›-göçebe ka-
vimlerde, gözleme dayal›, tasviri bir re-
sim üslubu görüyoruz. Objeler as›llar›-
na uygun biçimde resmedilme¤e çal›fl›-
l›yor. Hareketin kavranmas›na önem
veriliyor ve zaman zaman stilizasyona
baflvurulsa bile, bu stilizasyon objeleri,
hareketleri ve iliflkileri yorumlamak
için de¤il, bir bak›ma özetlemek için
yap›l›yor. Bu temel unsurlar› ma¤ara
resimlerinde bile görüyoruz.

Yerleflik kavimlerdeyse, do¤adan
bir kopufl ve yaflam ritminde bir de¤i-
fliklik bafll›yor. Tar›m toplumunda ani
hareketler de¤il, y›ll›k döngüler; ko-
flan hayvan›n ayak pozisyonlar› de¤il,
tarlalar›n, evlerin hatlar› ve formlar›
öne ç›kmaya bafll›yor. Bu, zaman için-
de bir geometrizasyonu beraberinde
getiriyor ve dekoratif, süslemeci üslup
ortaya ç›kmaya bafll›yor.

Avc›-göçebe kavimlerin yaflam biçi-
mi ve düflünceleriyle, savaflç›-istilac›
kavimlerin yaflam biçimi ve düflüncele-
ri aras›nda büyük paralellikler vard›r.
Zaten ço¤u savaflç›-istilac› kavimler av-
c›-göçebe kökenlidir. Böyle olmad›¤›
durumlarda, yani yerleflik bir kavmin,
ya da daha önemlisi, böyle bir kavim
içinde tar›m› denetleyen bir s›n›f›n sa-
vaflç›-istilac› bir tutum içine girmesi
durumunda, bu s›n›f›n zihin yap›s› av-
c›-göçebe dünyas›ndaki yap›ya benzer.
Bu nedenle avc›-göçebe-savaflç›-istilac›
kavimlerle, tar›m a¤›rl›kl› yerleflik bir
kültüre sahip kavimleri iki temel grup
olarak alabiliriz ve birinci grubu tasvi-
ri sanatla, ikinci grubu da dekoratif
sanatla iliflkilendirebiliriz.
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Resim 7: Silindir mühür, Uruk Ça¤› (MÖ 3100-2900)

Resim 8: Silindir mühür, Uruk Ça¤› (MÖ 3100-2900)

Resim 9: Silindir mühür, Cemdet-Nasr Ça¤› (MÖ 2900-2600)

Resim 10: Silindir mühür, Cemdet-Nasr Ça¤› (MÖ 2900-2600)



Uruk mühürlerindeki ikilemi, bu ge-
nel iliflki içinde anlamak mümkün gö-
rünüyor. Yöreye d›flar›dan gelen
Sümerlerin, olas›l›kla yerleflik kültürle
birleflerek büyük bir sentez yaratt›klar›-
na iflaret etmifltik. Tasviri Uruk mühür-
leriyle dekoratif Uruk mühürlerinin bir-
likteli¤i, Uruk’daki bu büyük sentezin
ürünüdür. Hatta bu düflünceyi tersine
çevirerek, iki farkl› mühür üslubunun
yo¤un birlikteli¤ini, Uruk’un yukar›da
tan›mlad›¤›m›z türden iki kavim tipinin
sentezine sahne oldu¤unun ipuçlar›n-
dan biri olarak da görebiliriz.

Uruk döneminde tasviri ve dekora-
tif üslup birlikte kullan›lmakla bera-
ber, dekoratif üslupla yap›lm›fl silindir
mühür resimlerinde daima gerçek ya
da fantastik objelere bir gönderme
vard›. Bu dönem silindir mühürlerinin
bir di¤er önemli özelli¤i, resimlerin si-
lindir üzerine oldukça derin kaz›lma-
s›yd›. Oldukça s›n›rl› yap›lan üretim
yüksek iflçili¤e olanak veriyordu.

Cemdet-Nasr dönemine geldi¤imiz-
de gene her iki üslubun kullan›ld›¤›n›,
fakat dekoratif üslubun objeden ba-
¤›ms›zl›¤›n› kazanmaya bafllad›¤›n› gö-
rüyoruz. Buna paralel olarak mühür-
lerdeki iz derinli¤inde  de bir azalma-
n›n bafllad›¤› dikkat çekiyor (Resim
9’da tasviri üsluplu, Resim 10, 11,

12’de de dekoratif üsluplu olmak üze-
re Cemdet-Nasr dönemine ait dört mü-
hür örne¤i görülüyor). 

Erken Hanedanlar Devrinin (MÖ
2600-2350) ilk dönemine geldi¤imiz-
de, Cemdet-Nasr’da bafllayan bir gelifl-
menin tümüyle sahneye hakim oldu-
¤unu görüyoruz. Bu devirde tasviri
mühürler neredeyse tümüyle ortadan
kalkm›fl, dekoratif mühürlerse büyük
bir olgunlu¤a ulaflm›flt›. Yerleflikli¤in
kesin zaferi olarak görülebilecek bu
devirde silindir mühürler, sahibi için
bir imza olman›n çok ötesinde, yetkin
bir süsleme sanat›na sahne oluyorlar-
d›. Soyutlama kendi bafl›na bir amaç
haline gelmiflti. Form tamamen içeri-
¤in önüne geçmifl, buna paralel olarak
iz derinli¤i de hemen hemen s›f›rlan-
m›flt›. Bu nedenle bu dönemin mühür-
lerine dekoratif  "resimler" gözüyle
bakabiliriz. Resim 13 ve 14’te bu dö-
nemden iki mühür örne¤i veriyoruz.

Erken Hanedanlar Devrinin ikinci
ve üçüncü dönemlerinde tasviri mü-
hürlerin tekrar ortaya ç›k›p yayg›nlafl-
maya bafllad›¤›n›, eskiye göre daha
karmafl›k kompozisyonlar›n kullan›ld›-
¤›n›, iki üslubun kombinasyonu diyebi-
lece¤imiz bir tür betimleyici süslemeci-
li¤in ortaya ç›kt›¤›n› görüyoruz. Buna
paralel olarak iz derinli¤inin de tekrar

artmaya bafllamas› ve özellikle üçüncü
dönemde birbiri üzerinden atlayan fi-
gürlerin dahi ortaya ç›kmas› ilginçtir
(Resim 15, 16 ve 17’de ikinci ve üçün-
cü dönemlerden örnekler veriyoruz). 

Bu geliflmeyi genel yaklafl›m›m›z
do¤rultusunda aç›klayabilmek için,
göçebe, Sami halklar›n gittikçe artan
bir oranda yerleflik Sümer devletine
s›zm›fl ve onu fiilen ele geçirmifl olma-
lar›na iflaret etmemiz yeterli olabilir.
Nitekim, bu semitik halklar Erken Ha-
nedanlar Devrinin üçüncü döneminin
sonunda (MÖ 2350) savaflç› Akad ‹m-
paratorlu¤unu kurarak siyasal gücü
de ele geçirdiklerinde, olgun bir tasvi-
ri Akad stili yaratm›fllar. 

Sonuç olarak, silindir mühürlerin
serüveninde uygarl›¤›n ilk evrelerinde-
ki temel dinamiklerin yans›mas›n› izli-
yoruz. Her yaflam biçimi, bir alg›lama
biçimine sahip oluyor ve bu da kendine
uygun bir ifade biçimi buluyor. Avc›-gö-
çebe-savaflç› insan dünyay› daha ger-
çek, dinamik ve hacimsel alg›l›yor ve
bunu resminde betimleyici bir üslupla
ifade ediyor. Buna karfl›l›k yerleflik-çift-
çi-zanaatkâr insan daha statik, inflac› ve
dekoratif bir üsluba yöneliyor.

*Yrd. Doç., Anadolu Üniversitesi Güzel
Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü
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Resim 11: Silindir mühür, 
Cemdet-Nasr Ça¤› (MÖ 2900-2600)

Resim 12: Silindir mühür, 
Cemdet-Nasr Ça¤› (MÖ 2900-2600)

Resim 13: Silindir mühür, 
Erken Hanedenlar Ça¤› (MÖ 2600-2350)

Resim 14: Silindir mühür, 
Erken Hanedenler Ça¤› (MÖ 2600-2350)

Resim:15 Silindir mühür, 
Erken Hanedanlar Ça¤› (MÖ 2600-2350)

Resim: 16 Silindir mühür, 
Erken Hanedanlar Ça¤› (MÖ 2600-2350)

Resim 17 : Silindir mühür, Erken Hanedanlar Ça¤› (MÖ 2600-2350)


